
ЮЕООІО 


І55Н 0)71-4214 


ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 




ФОТОПУ6ЛИЦИСТИКА 


Взрывы во имя мира 


В Сарыозеке (Казахстан) произведен подрыв пер- 
вой партии оперативно-тактических ракет. Это на- 
чало реализации Договора между СССР и США 
о ликвидации ракет средней и меньшей дальности. 


кадры для истории 


МИРНЫЙ ВЗРЫВ 
ИНТЕРвЬЮ ДАЕТ КОМАНДИР 

подрывной группы 

ПОДПОЛКОВНИК И. ЧАЙКОВСКИЙ 



ФОТО ЮРИЯ КУЙДИНА 









ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР ДЕКАБРЬ 1988 


Главным редактор 

СУСЛОВА О. В. 

Редколлегия: 

АНЦЕВ В. Г. 

БЕЛТОВ Э. Н. 
ВАРТАНОВ А. С. 
КОЛОСОВ Г. В. 
КРИВОНОСОВ Ю. М. 
ЛЕОНТЬЕВ М. А. 
ОГАНОВ Г. С. 
ПАРЛАШКЕВИЧ Н. О. 
(ответственный 
секретарь) 

ПЕСКОВ В. М. 
РАХМАНОВ Н. Н. 
ЧУДАКОВ Г. М. 
(заместитель 
главного редактора) 
ШЕРСТЕННИКОВ Л. Н. 

Художник 

МАРКАРОВА И. П. 


Адрес редакции: 

101878, ГСП, Москва, Центр 
М, Лубянка, 16 

Телефоны: 
зав. редакцией 
925-10-07 
секретариат 

924- 53-44 

отдел фотожурналистики 

925- 10-14 

отдел фотоискусства 
и фотолюбительского 
творчества 
925-10-15 
отдел истории 
и теории фотографии 

924- 82-14 
отдел техники 

925- 10-13 
отдел писем 
925-10-09 


А 11026 
сдано в набор 20.09.88 г. 
подп. в печать 31.10.88 г. 
формат 60Х90/'в 
6,75 печ. л. + 0,5 обл. 
учетно-издат. листов 10,57 
заказ 1720 
тираж 230 000 
цена 70 коп. 

Ордена Трудового 
Красного Знамени 
Московская 
типография № 2 
Союзполиграфпрома 
при Государственном 
комитете СССР 
по делам издательств, 
полиграфии 
и книжной торговли. 
129301, Москва, 
проспект Мира, 105 


ИЗДАЕТСЯ С АПРЕДЯ 1926 г. 


Художественный 

редактор 

КЛИМОВА М. А. 


НА ОБЛОЖКЕ: 



ГАЛИНА ЛУКЬЯНОВА 

(МОСКОВСКАЯ ОБЛАСТЬ) 
ОКНО 



ЮОЗАС КАЗЛАУСКАС 

(ВИЛЬНЮС) 
ЮГОРСКАЯ ТУНДРА 


© «СОВЕТСКОЕ ФОТО», 1988 



КОЛОНКА РЕДАКТОРА 

2 

Реальные шаги перестройки 

ФОТОВЫСТАВКИ 

2 

Ю. Садовников Взгляд за Байкал 

ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

10 

Так это было 

ФОТОКОНКУРСЫ 

13 

IV Аналитическая выставка 

Приглашает «Орбис» 

26 

«Новогодняя открытка» 

ФОТОПАНОРАМА 

13 

ФОТОТВОРЧЕСТВО 

14 

Л. Шерстенников Двадцать лет спустя 

24 

А. Вартанов Возвращение жанра 

ПУБЛИЦИСТ 

О ФОТОПУБЛИЦИСТИКЕ 

16 

И. Афанасьев Наша боль 

ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 

18 

Швейцария и швейцарцы 

ФОТОПОЧТА 

25 

Читатель критикует, предлагает, спрашивает... 

ФОТОДЕБЮТ 

28 

А. Левитский Содержательное молчание 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

32 

Фотоюниор 

ФОТОНАСЛЕДИЕ 

34 

Г. Чудаков Репортер-легенда Роберт Капа 

ФОТОТЕХНИКА 

39 

Увеличитель «Магнифакс-4» 

42 

П. Бояров Оперативность фокусировки 

43 

A. Доброславский Профессиональная осветительная 
аппаратура 

B. Нефедьев Мини-штативы 

44 

А. Баканов Выравнивающее проявление 

ИНТЕРФОТО 

45 

Ю. Молок, Н. Крачкевич Фотографические картины 

Роберта Хойсера 

48 

«Советское фото» в 1988 году 


1 


КОЛОНКА РЕДАКТОРА 


ФОТОВЫСТАВКИ 


Реальные шаги перестройки 


Взгляд за Байкал 


Вот и подошел к концу на нашем календаре еще один 
год. Чем запомнится он фотографам и всем поклонни- 
кам светописи? Думается, в первую очередь тем, что пе- 
рестройка в фотографическом деле впервые обрела 
реальные, зримые формы. Похоже, что советские фото- 
мастера от слов переходят к делу. Причем процессы, ха- 
рактерные сегодня для всей советской журналистики, до- 
статочно ярко проявляются не только в работе профес- 
сиональных репортеров, но и в творчестве большого от- 
ряда фотолюбителей. 

В уходящем году в разных городах страны прошли лю- 
бительские выставки, уже в афишах которых присутство- 
вали такие определения фотографии, как публицистиче- 
ская, социальная, проблемная. Показательна в этом смыс- 
ле и очередная Всероссийская выставка работ фотолю- 
бителей, открывшаяся в конце сеніября в Астрахани. 
Предыдущая аналогичная, проходившая в Перми, назы- 
валась «Уголок России — отчий дом». Новая, определен- 
ней и одновременно масштабнее — «Россия — отчий 
дом». Хотя далеко не все ее работы отличаются фор- 
мальным совершенством, последняя выставочная коллек- 
ция выглядит куда современнее: в ее снимках нашли от- 
ражение многие острые проблемы сегодняшнего дня. 
Впрочем, с этой выставкой читатели «СФ» смогут подроб- 
нее познакомиться в одном из ближайших номеров жур- 
нала. 

Жанровое и стилистическое сближение фотожурналисти- 
ки и фотолюбительского творчества на основе общего 
интереса к социальной тематике, к подлинному человеко- 
ведению ярко продемонстрировала выставка читинских 
фотографов в Москве, рассказ о которой открывает этот 
номер «СФ». Развитию плодотворной, как показала прак- 
тика, тенденции несомненно способствовала консолида- 
ция лучших как профессиональных, так и любительских 
фотографических сил региона под эгидой Читинского об- 
ластного фотоклуба, возглавляемого опытным и автори- 
тетным фотожурналистом Федором Машечко. 

Потребность занять в момент перестройки всего нашего 
общества активную гражданскую позицию оказала влия- 
ние и на многих «чистых» фотохудожников, завоевавших 
ранее известность н совсем иных областях фотографиче- 
ского творчества. Соединив обобщенность образного 
строя фотоискусства с высокой публицистикой, такие ма- 
стера, как Владимир Филонов, Виргилиюс Шонта, Виль- 
гельм Михайловский, Юрий Шпагин, создали произведе- 
ния, отличающиеся сочетанием эмоциональной силы и 
философской глубины. 

Новые веяния ощутимы и в области фотожурналистики. 
Гласность, снятие запретов на публикацию острых мате- 
риалов, естественно, на первых порах привели к тому, 
что репортеры ринулись осваивать «негативные» темы. Во- 
прос же о том, что в новых условиях необходимо по-но- 
вому решать темы «позитивные», долгое время звучал ри- 
торически. Сегодня же и здесь есть примеры того, как 
можно работать, не впадая в умильный тон, сохраняя 
остроту еще не решенных проблем. Все это наглядно про- 
демонстрировал, к примеру, Александр Льіскин в уже 
знакомом нашим читателям очерке «Архангельский му- 
жик». 

Конечно, мы делаем лишь первые шаги на сложном и по- 
рой тернистом пути перестройки. Но ведь она — не кам- 
пания, которую надо завершать к определенной дате. 

Она — наша жизнь. А то, что советская фотография ожи- 
ла после долгой спячки, уже не вызывает сомнений. 


В Москве, в Центральном 
выставочном зале Союза 
журналистов СССР, в ию- 
ле — августе была открыта 
выставка работ репортеров 
и фотолюбителей из Читы. 
Прямо скажем, событие. 
Нас не удивишь коллек- 
циями фотографий из при- 
знанных центров фотогра- 
фического движения — 
Вильнюса, Риги, Челябин- 
ска, Ленинграда, Запо- 
рожья и других городов. 
Чита в этот перечень пока 
не входит, ибо невелик 
еще, к сожалению, ее фо- 
тографический потенциал, 
Но представленные на вы- 
ставке работы интересны 
и вселяют надежду на 
возрождение былых фото- 
графических традиций За- 
байкалья. 

Да, да, именно традиций, 
в которые стоит вглядеться 
повнимательнее, попытать- 
ся разобраться в истори- 
ческих фактах, осмыслить 
их. Надо признать, много- 
го мы еще но знаем о том, 
что было до нас, даже в 
не столь отдаленные вре- 
мена. На эту мысль меня 
навело знакомство с жур- 
налом «Вестник фотогра- 
фии», издававшимся в 
предреволюционные годы 
«Забайкальским фотогра- 
фическим обществом». Да, 
было такое создано 29 мая 
1913 года, как сообщалось 
в одном из выпусков 
«Вестника фотографии». 
Имело свой, правда, малый 
выставочный зал, арендо- 
вало дом для нужд обще- 
ства и насчитывало более 
ста членов, при одном по- 
четном, внесшем солидную 
лепту в создание оного. 

В журналах мы тогда на- 
шли несколько публикаций 
о деятельности общества, 
где сообщалось, что фо- 
тографы смогли запечат- 
леть быт и нравы кресть- 
ян, работного люда Забай- 
кальского края, то есть за- 
нимались, по нашим поня- 
тиям, социальной фотогра- 
фией. Засняли неповтори- 
мую красоту и мощь, а 
иногда и первозданную ди- 
кость его природы. И это 
показывалось на выстав- 
ках, публиковалось в раз- 
личных изданиях. И мы 
очень жалели, что время 
не пощадило архивов об- 
щества, разметало по бе- 
лу свету его членов, среди 
которых немало было со- 
стоятельных людей, поки- 
нувших в революцию эти 
края, сочетавшие в себе 
все стороны жизни края 
каторжного и золотопро- 
мышленного, купеческого. 


Что было, то было, из пес- 
ни слов не выкинешь. Мало 
что осталось от тех вре- 
мен, ибо жестока и тяжела 
была борьба за свободу в 
Забайкалье, борьба с бан- 
дами атамана Семенова и 
барона Унгерна. Многое 
перемолола кровавая мель- 
ница стародавних времен. 
Обо всем этом я, уроженец 
Забайкалья, невольно вспо- 
минал, рассматривая фото- 
графии в выставочном зале. 
Четырнадцать авторов, 

176 фотографий. Маловато 
участников, если учесть, 
что в Читинской области 
издается около сорока 
газет, следовательно и 
фотокорреспондентов 
столько, а может, и немно- 
гим побольше, ибо ноко-. 
торые газеты все же име- 
ют возможность «держать» 
двух-трех фотокоров. 
Фотосекция областной 
журналистской организа- 
ции насчитывает двадцать 
пять человек, и они же в 
основном состоят в област- 
ном фотоклубе «Даурия». 

А на выставке представле- 
ны работы. семи фотокор- 
респондентов и семи фо- 
толюбителей. Вот так по- 
ровну и поделили. Но по 
количеству выставленных 
работ журналисты впереди. 
А вот по темам иногда, 
правда очень редко, фото- 
любители но так скованы, 
зашорены, как газетчики. 

Эта статистика и разговоры 
с участниками выставки, 
сумевшими прилететь в 
Москву на вернисаж, о мно- 
гом заставляют задумать- 
ся. Прямо скажу, условия 
их работы где-нибудь в 
Борзе, как у Игоря Щуки- 
на или Леонида Михайлова 
из Петровска-Забайкаль- 
ского, мягко говоря, нелег- 
кие. Нет аппаратуры, нет 
хорошей фотобумаги, де- 
фицит общения с собратья- 
ми по ремеслу, хотя в 
последние годы фотоклуб 
«Даурия» с финансовой 
помощью областного уп- 
равления культуры смог 
организовать в Чите фото- 
выставки разных мастеров 
нашей страны. Тот, кто жи- 
вет за тысячи километров 
от Москвы, оценит такие 
выставки по-настоящему, 
ибо они — как душевный 
разговор коллег. 

Что заметно на этой вы- 
ставке из далекого Забай- 
калья? Неравнодушие ав- 
торов к окружающей жиз- 
ни, острая социальность. 

И тут фотолюбители ус- 
пешно конкурируют с га- 
зетчиками в раскрытии 
острых жизненных ситуа- 
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ций. Евгений Потапов сме- 
ло берется за тему анти- 
алкогольную и решает ее 
не хуже репортера Евгения 
Епанчинцева. Причем Пота- 
пов сумел найти в неко- 
торых фотографиях бес- 
пощадно плакатное реше- 
ние. Конечно, не всем уда- 
ется социальный репор- 
таж. Хотя романтическую, 
лирическую жанровую фо- 
тографию, такую как «На 
сельской улице» Леонида 
Михайлова или «Деревень- 
ка моя» Ивана Симонова, 
порой сделать тоже нелег- 
ко, ибо для нее необходи- 
ма фотографическая удача 
плюс опыт всей жизни. 
Федор Машечко уже был 
представлен на страницах 
журнала собственным порт- 
фолио. И сейчас, собирая 
коллекцию как старший 
по фотосекции, старался 
показать новые работы. Ря- 
дом с его очень тревож- 
ной серией фотографий из 
дома престарелых и Чер- 
нобыльским репортажем 
появилась вызвавшая не- 
мало споров серия «Про- 
винциальная гостиница и 
ее хозяйка». Описывать 
фотографии — дело небла- 
годарное, лучше их смот- 
реть. Кстати, это, пожалуй, 
единственная серия, не 
опубликованная полностью 
местными газетами. Боль- 
шинство фотографий: и 
«Дом престарелых» Федо- 
ра Машечко, и «Мы ли 
это?» Евгения Потапова, и 
почти все так называемые 
острые фотографии, даже 
«К нам едет генерал» 
врача Георгия Аркагова — 
все увидело свет в «За- 
байкальском рабочем» и 
«Комсомольце Забай- 
калья». К сожалению, 
у районных газет пока храб- 
рости поменьше, не рис- 
куют еще конфликтовать 
из-за снимка с районным 
начальством. Но жизнь 
уверенно берет свое, про- 
рывается непривычная фо- 
тография на газетные по- 
лосы. И это отрадно не 
только потому, что продол- 
жает традицию русской 
фотографии — публико- 
вать все снятое, что вос- 
производит все стороны 
человеческого бытия. 
Сколько знаю, фотовы- 
ставка — и отчет о сделан- 
ном, и рубеж. Закончился 
один виток развития и 
творчества, начинается дру- 
гой. Думаю, забайкальцам 
эта выставка даст основа- 
тельный повод для осмыс- 
ления своего творческого 
потенциала (при отсутствии 
рекламы платной выставки 
и в летнее время отпусков 
не меньше полутора сотен 
человек приходило сюда 
ежедневно). Успех, пусть и 
небольшой, обязывает идти 
дальше, возрождая давние 
хорошие традиции. 



И. СИМОНОВ ИЗ СЕРИИ «ПОСЛЕДНЕЕ ЗВЕНО БАМа» 


Ю. САДОВНИКОВ 
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Г. ЛРКЛІОВ СЕЛЬСКИЕ ФУТБОЛИСТЫ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Катастрофе, происшедшая 16 аагуста близ 
железнодорожной станции Бологое, потрясла всю страну. 
Об «той трагедии и ее причинах рассказывали все 
центральные газеты, радио и телевидение, сообщение 
о ней передали крупнейшие информационные 
агентства мира. 

Среди пассажиров потерпевшего крушение поезда 
«Аврора», следовавшего из Ленинграда в Москву, 
оказался и кемеровский фотожурналист 
Владимир Курохтин. Он не только принял активное 
участие в спасательных работах, но и, верный 
журналистскому долгу, запечатлел трагическое событие 
в фотографиях. О том, как ато происходило, и поведал 
В. Курохтин в редакции «СФ». 


— В отпуске я путешествовал с женой, двумя дочками- 
школьницами и племянницей. Возвращались в Москву. 
Авария была совершенно неожиданной. Поезд внезапно 
начало бросать из стороны в сторону, последовал удар, 
от которого все попадали. Младшую, восьмилетнюю дочь 
подбросило в воздух, она потеряла сознание. Наш вагон, 
сойдя с рельсов, все же устоял, но был смят и все двери 
заклинило. Поднявшись, я выбил окно, буквально выбро- 
сил через него детей, жену, помог освободиться зажа- 
тым креслами соседям. Тем же путем эвакуировал окро- 
вавленную проводницу. Вокруг было болото. Кое-как 
устроив детей на кочках, побежал туда, где уже горели 
вагоны. Понимал — люди нуждаются в помощи... 

Любой репортер поймет, что, выпрыгивая из вагона, я не 
расстался с сумкой, в которой лежала аппаратура. И спе- 
ша к месту пожара, почти автоматически выхватил из нее 
свой «Олимпус» с объективом 50 мм. Чем мог помогал 
попавшим в беду, попутно фиксируя все происходящее 
на пленку. Конечно, снимал не для печати. Просто пони- 
мал, фотографии — необходимое документальное свиде- 


тельство. Кстати, первые же отпечатанные снимки отпра- 
вил в Бологое для правительственной комиссии. 

К работе в таких экстремальных условиях я, по ряду при- 
чин, оказался подготовленным. Фотоаппарат всегда со 
мной. Часто мне приходилось по заданию областного 
ГАИ выезжать на разные происшествия. Много снимал 
в операционных, и потому не боюсь крови... И все же, 
признаюсь, потрясение, пережитое в тот дань, надолго 
лишило меня сна. 

К съемке окружающие относились по-разному. Работ- 
ники поезда требовали удостоверение, стыдили: «У лю- 
дей горе, а ты снимаешь»... Многие же потерпевшие го- 
ворили: «Правильно, снимайі Об этом должны знать». 
Сейчас, анализируя случившееся, понимаю, что кому-то 
мой репортаж может показаться жестоким, но я считаю, 
что строго документальный фоторассказ о трагедии — 
тоже помощь людям, свидетельство обвинения, предосте- 
режение на будущее. 

Перед вами репортаж с места события. 

Так*это было... 
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ФОТО ВЛАДИМИРА КУРОХТИНА 






ФОТОКОНКУРСЫ 


IV Аналитическая 
выставка 

Общества фотоискусства 
Марийской АССР и Чуваш- 
ской АССР совместно с Все- 
российским научно-мето- 
дическим центром народ- 
ного творчества и респуб- 
ликанскими организациями 
проводят IV Аналитиче- 
скую фотовыставку. 
Аналитические выставки 

фотографии организуются 

в Йошкар-Оле и Чебокса- 
рах с 1 980 года. Специа- 
лизируясь на исследовании 
тенденций современных- 
авторских стилей в фото- 
графии, подобные выставки 
призваны способствовать 
развитию изобразительных 
возможностей фотографи- 
ческого творчества. Орга- 
низаторы считают, что сло- 
жившаяся за много лет вы- 
ставочная практика в ос- 
новном учитывала внеш- 
нюю, тематическую сторо- 
ну фотографии и оставляла 
в тени творческую пози- 
цию авторов, их програм- 
мы фотографического твор- 
чества. Организаторы на- 
деются, что IV Аналити- 
ческая выставка будет со- 
ответствовать стремлениям 
авторов к поискам соб- 
ственного фотографиче- 
ского языка и даст возмож- 
ность продемонстрировать 
достигнутые в этом на- 
правлении результаты. 

В соответствии с такими 
задачами выставки, коли- 
чество работ, их формат, 
оформление устанавлива- 
ются самими авторами. 
Авторы, имеющие намере- 
ние продать свои работы, 
проставляют на обороте 
фотографий их стоимость. 
Все участники, приславшие 
работы на выставку, полу- 
чат иллюстрированный 
проспект и каталог, а так- 
же другие рекламные из- 
дания. 

Календарь выставки 

Прием фотографий для 
издания проспекта выстав- 
ки (максимальный размер 
24X30 см). 

Прием работ на выстав- 
ку — до 20 января 1989 г. 
Рассылка программы твор- 
ческой встречи участников 
выставки — до 25 января 
1989 г. 

Прием заявок на участие 
в творческой встрече и 
размещение в гостинице 
будет производиться до 
1 февраля 1989 г. 

Открытие выставки — 

8 февраля. 

Творческая встреча с ав- 


торами и гостями выстав- 
ки — 10 — 13 февраля. 
Участие в программе фе- 
стиваля фотоискусства Чу- 
вашской АССР — апрель 
1989 г. 

Возврат контрольных и 
выставочных работ — 
июнь 1989 г. 

Выставка будет прово- 
диться в республиканском 
выставочном зале, в сало- 
не Общества фотоискус- 
ства Марийской АССР, в 
Чувашском республикан- 
ском художественном му- 
зее. 

Работы высылаются по 
адресу: 424000, Йошкар- 
Ола, а/я 95. Тел. 5-20-56, 
5-07-82. 


Приглашает 

«Орбис» 

Чехословацкое агентство 
печати «Орбис» приглашает 
фотожурналистов и фото- 
любителей из разных стран 
принять участие в между- 
народном конкурсе по слу- 
чаю 150-летия изобретения 
фотографии. 

Девиз конкурса «За права 
человека, за мир и про- 
гресс человечества» дает 
фотографам возможность 
выразить свое отношение 
к борьбе за права чело- 
века, за национальное ос- 
вобождение и мир на на- 
шей планете, к вопросам 
охраны окружающей сре 
ды, против опасности гон- 
ки ядерных вооружений. 
Фотоконкурс проводится 
по трем категориям: 

1) черно-белая фотогра- 
фия (или серия до 7 сним- 
ков) — формат не менее 
24x30 см; 

2) цветная фотография (или 
серия до 7 снимков) — 
формат не менее 24X30 см; 

3) цветной слайд (или се- 
рия) — формат не ограни- 
чивается. 

Конкурсные работы (за ис- 
ключением слайдов) не 
возвращаются. Из лучших 
работ будет устроена вы- 
ставка. 

Для победителей каждой 
категории установлены пре- 
мии: 

десяти- и семидневная по- 
ездка в Чехословакию, 
увеличитель «Опемус-5» 
с цветной головкой. 

100 авторов наиболее ин- 
тересных работ получат 
поощрительные премии. 
Работы на конкурс надо 
выслать не позднее 30 ап- 
реля 1989 года по ад- 
ресу: 

Тізкоѵа Лгепіига ОгЬіз 
ѴіпоЬгасізкп 46 
120 41 РгаЬа 2 
Сеэкозіоѵепзко 

На конверте сделайте по- 
метку «Фотоконкурс-1989». 


ФОТОПАНОРАМА 


Поздравляем 

фотохудожников 

Международная федера- 
ция фотографического ис- 
кусства присвоила высокие 
звания советским фотоху- 
дожникам и деятелям в об- 
ласти фотографии. 

Звания АФИАП присужде- 
ны Я. Бпумбергсу, С. Воро- 
нину, В. Егорову, С. Жвирг- 
ждасу, В. Линксу, И. Пу- 
риньшу, П. Тишковскому, 

И. Трейцису, В. Федоренко. 
Р. Фогтеу, 3. Шегельману. 
Звания ЕФИАП удостоены 
А. Акне, И. Апкалнс, 3. Бил- 
зоннс, Г. Бинде. В. Бутырин, 
Я. Глейэдс, Д. Донской. 
Звания ЕСФИАП удостоены 
Б. Алсиньш, Е. Друбнньці, 

С. Пельше, Э. Петерсоне, 

У. Свлна, О. Суслова. 
Поздравляем обладателей 
почетных званий с заслу- 
женной наградой. 


Балл 

«за смелость» 

Помните, как перед экза 
меном преподаватель го- 
ворил студентам: кто пой- 
дет отвечать первым, по- 
лучит на балл выше. За 
смелость. 

Фотоклубы «Пантикапей» 
и «Керчь» за то, что риск- 
нули первыми провести 
межклубную фотовыстав- 
ку «остросоциальной фо- 
тографии», с учетом балла 
«за смелость» заслужили 
высшей оценки. 

Вообще говоря, отважны 
те, кто затевает подобного 
масштаба творческие со- 
ревнования. Хлопоты орга- 
низаторов межклубных 
конкурсов можно сравнить 
с заботами директора мно- 
госерийной кинокартины. 

За кадром остаются неви- 
димые для зрителей «вы- 
бивания» финансов, теле- 
графные и транспортные 
расходы, обеспечение 
приезжающих гостей и пр., 
и пр. 

Все приходит с опытом. 

Был подобный и у керчен- 
ских фотоклубов, почерп- 
нутый ранее при организа- 
ции нескольких межклуб- 
ных смотров. Что же ка- 
сается тематической сто- 
роны нынешней выстав- 
ки — то здесь опыт рав- 
нялся нулю. В самом деле, 
предполагаемая устроите- 
лями возможность запо- 
лучить от фотоклубов «ост- 
рую социальность» была 
откровенно гипотетической. 


Однако к сроку, обозна- 
ченному в приглашении к 
участию в выставке, паке- 
тов с фотографиями 

30X40 поступила не одна 
сотня. Местный почтамт 
не справлялся с работой, 
а организаторы конкурса 
удовлетворенно потирали 
руки: тысячу с лишним 
снимков получило жюри. 
Обычно оргкомитет, жалея 
жюри, оставляет для него 
400- 500 фотографий, от- 
сеяв явный брак. На этот 
раз было решено пере- 
смотреть все присланное, 
чтобы составить возмож- 
но более полное представ- 
ление о тематических пла- 
стах социальной фотогра- 
фии в творчестве самодея- 
тельных фотохудожников. 
Конкурс назывался «Свет 
и тень». Вполне понятно 
желание уравновесить 
«плюсы» и «минусы», со- 
блюсти баланс. Однако 
участники конкурса проиг- 
норировали «сбалансиро- 
ванные» пожелания органи- 
заторов и настроились на 
критический лад. 
Первенство в количествен- 
ном состязании одержала 
антиалкогольная тематика. 
Снимки повествовали 
о наркоманах, лицах неоп- 
ределенных и «вполне оп- 
ределенных» занятий. 
Справедливости ради сле- 
дует сказать, что тон зада- 
вала критика позитивная, а 
не смакование теневых сто- 
рон нашей жизни, боль за 
происходящее, а не ощу- 
щение собственной отстра- 
ненности от всего того, что 
мешает жить нормально. 
Жюри назвало победите- 
лей: В. Валенгурин (Крас- 
нодар), Н. Черняев (Оре- 
хово-Зуево), П. Катаускас 
(Вильнюс), М. Минюк (Крас- 
нодар), Е. Епанчинцев 
(Чита), А. Бокин (Новокуз- 
нецк), В. Филонов (Запо- 
рожье). Среди фотоклу- 
бов — «Ужгород». 

М. ЛЕОНТЬЕВ, 
член жюри 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Двадцать лет спустя 


Я гляжу на одну из фотографий и прикидываю: неужели 
уже двадцать лет прошло? Кажется, совсем недавно я 
■ходил в клинику, где ремонтировались сердца, — клини- 
ку Амосова. Вспоминаю первую встречу — вовсе не такую 
доброжелательную, как бы мне хотелось. Амосов по сути 
прогонял меня: ему не нравился «тот» «Огонек», никакого 
корреспондента он не звал, позировать он вообще ни- 
кому не собирался... Словом, нечего и огород городить... 

А потом — ничего... Вроде и не замечает, но и не гонит. 

В кабинете сижу, хожу по коридорам, присутствую на 
утренних разборах. А на операцию пока не пускает: то 
ли в самом деле могу помешать или заразу какую выдох- 
нуть в стерильную атмосферу, то ли «выдерживает» меня, 
доводит до нужной кондиции... Может, все это было и 
не так, и я только в воображении рисовал такую картину. 
Наверное, просто было не до меня, тогда такого зеле- 
ненького корреспондента, когда рядом, в этих коридо- 
рах, в этих палатах, столько страданий, столько горя, столь- 
ко смертей. 

Ничто несоизмеримо с человеческой смертью. На фо- 
не ее — все блекнет: каждодневные мелочные проб- 
лемы, пустая суета «неотложных» дел, да и «великие»-то 
идеи мало что значат по сравнению с этим «быть — не 
быть». Мне показалось, именно об этом написал свою 
беспощадную правдивую книгу «Мысли и сердце» из- 
вестнейший уже к тому времени хирург. Эта книга и 
«взорвала» меня. Я был потрясен ее разящей честностью, 
мужественностью, отсутствием но только какой-либо позы 
или манерничанья ради слова, ради стиля, а вообще ка- 
кой бы то ни было попытки автора «украсить» себя или 


в чем-то оправдать. Так писать могла только личность, бес- 
пощадно выжигающая себя угольями совести, меряю- 
щая себя жесткой и жестокой мерой высокого дела. Дер- 
жать каждый день живое «сердце на ладони» — это не 
только пошловатый литературный образ, это — соль на 
живой ране, сотканной из нервов хирурга. Помню, как 
не удержался и воскликнул в разговоре об Амосове с 
Сергеем Александровичем Морозовым — нашим духов- 
ником в фотографии: «Как мужик пишет — какой это му- 
жикі..» 

А потом еще была книга «Записки из будущего». Не 
в ее фабуле дело — опять же в характере главного героя 
Прохорова. Обреченный умереть, он находит мужество 
(именно мужество — иначе не скажешь) остаться жить 
в каком-то нереальном измерении, нереальном простран- 
стве, нереальном времени: погружается в анабиоз, замо- 
раживается без какой-либо твердой перспективы когда- 
нибудь ожить, вернуться с того света... 

К чему я ударился во все эти долгие воспоминания? Что- 
бы самому до конца понять, что в нашем дело конечный 
результат, если он достигнут, если произошло потрясе- 
ние, — это потрясенно, которое возникло вначале, когда 
еще не заправлена в аппарат пленка, когда не отстоялся — 
тем более — тот единственный кадр, если ему вообще 
суждено состояться. Не стану навязывать зрителям своего 
отношения к снимку — собственному снимку, это депо 
неблагодарное и неблагородное. Но но скрою: для меня 
этот снимок — первый и единственный из всех моих ра- 
бот, никакой другой не могу поставить рядом. Человек 
без кожи, человек с наэлектризованными нервами — это 



НИКОЛАЙ АМОСОВ 
и СВЯТОСЛАВ ФЕДОРОВ 
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ФОТО ЛЬВА ШЕРСТЕННИНОВА 



мой Амосо», которого я видел, которого я люблю. 

Не я первый снимал Амосова. У меня до сих пор хра- 
нится журнал «Лук», который публиковал главы из книги 
хирурга, сопровожденные прекрасными снимками амери- 
канского репортера. А потом появилась, уже после моего 
репортажа, великолепная серия работ Макса Альперта. 
Великолепная, но другая. Интересная закономерность: чем 
ярче и шире личность, тем больше художников поме- 
щается, ничуть не мешая друг другу, на полотне этой 
личности. Вспомните известные снимки Маяковского: Род- 
ченко, Штеренберг, Темерин. Герой один, но разные 
грани увидены, переданы фотографами. Отсюда недале- 
ко до утверждения: портрет изображаемого — это и ав- 
торский автопортрет, пусть хотя бы отчасти. Сколько фо- 
тографов оттачивало свои объективы на знаменитом Ко- 
ненкове? Когда-то «Советское фото» приводило подборку 
портретов этого художника, выполненных разными фо- 
тографами — Туннелем, Гараниным, Бальтерманцем... 

И каждый раз становился Коненков отчасти и Бальтерман- 
цем, и Туннелем, и Гараниным... Вот, пожалуй, одно из 
доказательств: фотография — не механика, а искусство, 


Я редко «пристаю» к своим героям в дальнейшем. За 
двадцать лет я больше не снимал Амосова, хотя изредка 
встречался или говорил с ним по телефону. Видимо, не 
было повода дописывать портрет, не было причины... 

И вдруг причина нашлась: Амосов встретился с Федоро- 
вым. Личность спроецировалась на личность — обе круп- 
ного масштаба, обе соразмерные. Но и понятно — раз- 
ные. Живой, подчас едкий, неуспокоенный Амосов и уве- 
ренный, непогрешимый, монолитный Федоров, прокла- 
дывающий новое направление в медицине, в экономике, 
в практике. Вольно мне так трактовать эти личности? 
Вольно. Я — автор. Со мной можно не соглашаться в 
трактовке, но права на такую трактовку нельзя отнять... 
Прошло двадцать лет. 75 лет стукнуло в декабре Амо- 
сову. «Стукнуло 75» — написал я, а не «отметил семидеся- 
типятилетие» Амосов. Ну, во-первых, «отмечать» — это 
не в его привычках (хотя от круглых дат не уйдешь), а во- 


вторых, — не происходит пока сбоя на этих «круглых». 
Амосов по-прежнему нами, фотографами, не раскрыт до 
конца. В своих литературных работах, посвященных не 
только деятельности хирурга, но и вопросам кибернети- 
ки (Амосов широко известен своими работами в этой 
области), вопросам философским — жизни и смерти, 
счастья и несчастья, человеческого бытия в самом глубо- 
ком его понимании, вопросам прогнозирования на основе 
кибернетики, математики взаимоотношения людей, обще- 
ства, человечества, Амосов не только широк, но, ка- 
жется, и неисчерпаем. Чем шире круг проблем, охваты- 
ваемых ученым, тем на больший круг вновь возникающих 
задач выходит исследователь. К сожалению, даже и в тех, 
опубликованных работах, открылся еще не весь Амосов. 
Вспоминаю одну лишь мысль, выраженную им в неопуб- 
ликованной второй части «Записок из будущего», которую 
я читал в рукописи те же двадцать лет назад. Партия, 
писал он, описывая будущее, сложила с себя мелкие хо- 
зяйственные вопросы, сделав своей главной заботой во- 
просы духа, вопросы нравственности, вопросы строитель- 
ства человека. Но разве не это время переживаем мы 
сейчас, в трудные наши годы перестройки? Время, когда 
начинаем рвать тенета замшелых представлений, было 
просчитано ученым за многие годы «до»... 

Я сознательно не стал говорить в этих заметках о наших 
маленьких профессиональных тонкостях: чем снято, как 
снято, подловлено или организовано. Все это, действитель- 
но, хотя и необходимые, но все-таки мелочи. Главное же — 
попытаться найти по-настоящему взволновавшего тебя ге- 
роя, настроиться на одну волну с ним, попасть в резонанс. 
И тогда не только негатив отложится в авторском ар- 
хиве, но судьба, обогатившая твою собственную жизнь. 

Л. ШЕРСТЕННИКОВ 
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ПУБЛИЦИСТ О ФОТОПУБЛИЦИСТИКЕ 


Наша боль 


Говорят, есть слова для 
ушей, а есть для сердца. 

К счастью, сегодня мы раз- 
личаем их, и обмануть нас 
уже трудно. Но смотря на 
этот бесхитростный снимок 
Т. Новиковой, я бы пере- 
фразировал: и снимки есть 
для глаза, а есть и для 
сердца... 

С какой бюрократической 
ловкостью замаскировали 
министерские чинуши дет- 
ский дом под названием 
«интернатские учрежде- 
ния». Или стыдно было 
признаться в чудовищном 
бездушии общества к си- 
ротам? Или не совмещался 
он с парадным лозунгом 
«Все лучшее — детям»? 
Много лет назад я написал 
очерк о Яшке-цыганенке 
из детского дома в Талли- 
не. Никогда не забуду лы- 
сую полосу в его кудря- 
вой шевелюре — выстри- 
женный машинкой чуб. С 
помощью дюжего мили- 
ционера иезуитствующая 
дама завуч выстригла чуб 
за то, что мальчишка пере- 
лез через забор в сосед- 
нюю воинскую часть, по- 
смотрел с солдатами фильм 
и опоздал к отбою... на де- 
сять минут. «Заслуженный 
педагог» получила выговор. 
Вот и вся педагогическая 
поэма. 

В знойном туркменском го- 
родишке Теджене, в дет- 
ском доме, где в окнах не 
было стекол, а на жестких 
дощатых постелях кроме 
грязных матрацев — ни 
подушек, ни простыней, 
худенький русский мальчу- 
ган Вовка признался мне, 
что ни разу в жизни не 
ел дыни. А на частных под- 
ворьях вокруг лежали кучи 
спелых дынь. Ими местные 
жители кормили скот... На 
возмущение секретарь рай- 
кома партии, как ни в чем 
не бывало, ханжески, без 
тени смущения отпариро- 
вала: «Что вы говорите! 

Быть этого не может!» Рай- 
ком стоял через дорогу от 
«интернатского учрежде- 
ния».,. 

Кто хоть раз переступал 
порог этих «учреждений», 
вовек не забудет тусклые 
глаза детей-сирот и их ка- 
кие-то особенно нервные, 
трепетные пальцы... 

А всего лишь три года на- 
зад, когда в нашу прессу 
ворвалась перестройка, ре- 
дактор одной детской газе- 
ты безоговорочно требова- 
ла, чтобы в первомайском 
номере непременно был 
снимок: счастливая девоч- 
ка с красным флажком, на 
плечах папы-здоровяка. Та- 


кого снимка у фотокора 
не было. Пришлось ему, 
бедолаге, за неделю до 
Первомая найти дюжего 
папу с девочкой и упро- 
сить его попозировать на 
фоне Кремля... Не знаю, 
может быть, я и не прав, 
но даже в праздничном 
номере мог бы появиться 
снимок подобный снимку 
Т. Новиковой. И даже в 
детской газете. Пусть 
праздник, пусть радость. 

Но, к сожалению, не у всех. 
Щадим детские души? Или 
«плохое» только там, у 
«них»? Да нет же, это у 
нас, рядом!.. Иначе как 
воспитывать милосердие, 
как научить сострадать? 
Сегодня Советский дет- 
ский фонд, организация 
замечательная, рожденная 
перестройкой, дарит дет- 
ским домам сто автобусов. 
Прекрасно! В газетах — 
ликующие снимки. Бесспор- 
но, они нужны. Но... где 
снимки о буднях детей- 
сирот? Или неужели мы и 
теперь, ради галочки, лов- 
ко прикрылись громким 
именем — Детским фон- 
дом имени В. И. Ленина? 
Как мало снимков из дет- 
ских домов в центральных 
газетах, журналах. Пошу- 
мели, успокоились?,. 

Больно смотреть на этот 
снимок. На казенное, с чу- 
жого плеча, застиранное 
байковое платьице. На ка- 
зенные холодные скамьи и 
чисто побеленные стены. 

И на руки посмотрите... 

Это ли воскресенье счаст- 
ливого детства? Свидание 
с дедом. А рядом женщи- 
на, стыдливо прикрывшая 
лицо газетой, может, за- 
метила, что снимают? 
Стыдно... 

Я благодарен фотографу 
за этот снимок, он обжег 
мое сердце искренностью 
и состраданием. Его бы в 
газету! 

И. АФАНАСЬЕВ, 
редактор отдела 
коммунистического 
воспитания 
«Учительской газеты» 
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ФОТО ТАТЬЯНЫ НОВИКОВОЙ 




ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 


Швейцария и швейцарцы 


н. гнисюк 


ФОТО ВИКТОРА АХЛОМОВА 


Монологов об этом альпий- 
ском государстве должно 
было бы прозвучать на твор- 
ческой встрече в редакции 
журнала «Советское фото», 
вообще говоря, четыре. Про 
ходившая в Берне летом 
этого года советская фото- 
выставка представляла око- 
ло двухсот работ наших из- 
вестных мастеров: Виктора 
Ахломова, Николая Гнисю- 
ка, Павла Кривцова и Мари- 
ны Юрченко. Однако бук- 
вально в канун открытия 
экспозиции Марина стала 
счастливой мамой и присут- 
ствовать на этом торжест- 
венном событии не смогла. 
Пользуемся случаем, чтобы 
поздравить ее с рождением 
первенца и с большим успе- 
хом ее работ, вызвавших 
широкие отклики местной 
прессы и общественности. 

А репортерам, побывавшим 
в Швейцарии, предоставля- 
ем слово на этих страницах. 


УЛИЧНАЯ РЕКЛАМА 
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— Серия снимков о жизни одного из на- 
ших женских монастырей, где Марина про- 
вела около двух месяцев, была встречена 
швейцарцами очень тепло, — отметил в 
своем выступлении на встрече в редак- 
ции Виктор Ахломов. — Да и вся экспо- 
зиция в целом, судя по восторженным от- 
зывам прессы, поразила их своеобразием 
и новизной. Газеты подчеркивали, что 
швейцарцы увидели фотографии, мастер- 
ски снятые для души и от души. 
Свидетельством живого интереса к твор- 
честву советских фотожурналистов, к СССР 
вообще стал и тот факт, что, несмотря на 
проходившие в то время захватывающие 
матчи чемпионата Европы по футболу, на 
торжественное открытие выставки собра- 
лось большое число представителей ши- 
рокой общественности и печати. При каж- 
дой встрече нас буквально забрасывали 
вопросами о революционных процессах, 
развернувшихся в нашей стране. Думает- 
ся, экспонаты фотовыставки помогли швей- 
царцам ближе познакомиться и глубже 
понять суть происходящих у нас перемен, 
новых подходов к развитию культурной 
сферы, духовной жизни советского обще- 
ства. Нужно ли говорить, как это необхо- 
димо для расширения понимания и упро- 
чения доверия между нашими народами, 
и именно в этом мы видим важный поли- 
тический эффект выставки. 

Большая заслуга принадлежит известному 
в мире фотографии меценату Курту Блю- 
му, по инициативе которого и при участии 
Союза журналистов СССР и редакции 
«Советского фото» была организована вы- 
ставка в Берне. Экспозиция размещалась 
в частной галерее, принадлежащей К. Блю- 
му, он жо отбирал во время специального 
визита в Москву и фотографии для нее. 
Признаюсь, поначалу его выбор показался 
нам несколько странным, но впоследствии 
мы убедились, как важно в этом деле до- 
вериться человеку, до тонкостей знающе- 
му потенциальную аудиторию. 

Успеху выставки в немалой степени спо- 
собствовал и высочайший профессиона- 
лизм швейцарских дизайнеров и оформи- 
телей, сумевших «подать» наши фотогра- 
фии с проникновенным мастерством, так- 
том и вкусом. 

Особенно хотелось бы поблагодарить го- 
степриимных хозяев за тщательно проду- 
манную программу нашего пребывания в 
Швейцарии. Именно поэтому наш кратко- 
временный визит смог вместить много ин- 
тереснейших встреч и событий, стать столь 
полезным и плодотворным. 

Помимо участия в работе выставки нам 
была предоставлена возможность потру- 
диться около недели наравне с местными 
фоторепортерами в крупнейших газетах 
страны. Я, например, работал в Лозанне, 
в газете «Вэн-катр эр» — «24 часа» (Ло- 
занские известия). 

Должен сказать, что, хотя многие совет- 
ские фотожурналисты по профессиональ- 
ному уровню могли бы сотрудничать в 
этом ежедневном издании, выходящем на 
70 — 90 страницах с цветными иллюстра- 


В СТАРОМ КАФЕДРАЛЬНОМ 
СОБОРЕ ЛОЗАННЫ 

СОРЕВНОВАНИЕ 
СОЛНЕЧНЫХ АВТОМОБИЛЕЙ 

НА ХУТОРЕ ЛЯ БРАЙЯ. 
СЕМЬЯ ФИЛИППА РОСЬЕ 
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ФОТО НИКОЛАЯ ГНИСЮКА 
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циями, напряженный режим и ритм рабо- 
ты там показался бы им, мягко выражаясь, 
непривычным. 

Обратило на себя внимание одно обстоя- 
тельство: специальная оптика, не требуе- 
мая в повседневной работе, хранится в 
общередакционном помещении, и каждый 
репортер берет именно тот объектив, ко- 
торый ему нужен для той или иной съем- 
ки. Пользуются наши коллеги в Швейца- 
рии камерами «Никон» тех же моделей, 
что и мы, но вот мои беспокойные во- 
просы, нужно ли экономить фотопленку, 
вызывали озадаченные взгляды... Кстати, 
о пленке — мы убедились, что наш 
«Тип 17» не только не уступает, но и пре- 
восходит известные нам зарубежные об- 
разцы. Жаль только, что пока он так же 
малодоступен. 

В Лозанне я жил в семье Джералда Бос- 
харда, фоторедактора издательства, вы- 
пускающего «Вэн-катр эр» и другие газе- 
ты. И считаю, что мне повезло. Свободное 
общение, непринужденный обмен мнения- 
ми по любому вопросу, беседы на любые 
темы — что может быть лучше для уста- 
новления дружеских контактов и взаимо- 
понимания, для узнавания друг другаі 
Не берусь утверждать, что за неделю 
сумел узнать и понять Швейцарию и швей- 
царцев, но определенное мнение соста- 
вил. Главная их проблема, по-моему, за- 
ключается в том, что, достигнув высокого 
материального уровня жизни, страна оста- 
новилась в продвижении аперед. Отсюда, 
возможно, и скучноватая размеренность 
существования. Любого приезжего Швей- 
цария поражает своей ухоженностью, 
экологической чистотой. 

— Этот лоск и глянец, красота и изобилие 
поначалу никак не давали мне войти в твор- 
ческую атмосферу, — признался Николай 
Гнисюк. — В первые два дня не смог сде- 
лать ни одного кадра. Поэтому с естест- 
венной опаской пришел в редакцию сто- 
личной газеты «Бунд»: что и как буду для 
нее снимать?! Мне же предложили фото- 
графировать все, что пожелаю. Теперь мы 
с товарищами понимаем смысл такой по- 
зиции — швейцарским коллегам важен был 
именно наш взгляд на их жизнь, им хо- 
телось посмотреть на себя со стороны, 
нашими глазами. 

В «Бунде» сразу привлекает внимание вы- 
сочайший уровень технической оснащен- 
ности, в частности компьютеризация. В ре- 
дакции оборудован мощный компьютер- 
ный центр. «Бунд» располагает самой со- 
временной типографией, где автоматизи- 
рованы все технологические процессы, в 
том числе и комплектация выпуска вклад- 
ками. 

Фотолаборатория сразу же после прояв- 
ления отснятой пленки печатает контакты 
и пронумерованными вручает их в кон- 
верте фоторепортеру. Автор обязан сам 
выбрать тот кадр, который считает нуж- 
ным печатать в газете, в его творческие 
дела никто не вмешивается. Для публика- 
ции в номере изготавливается отпечаток 
размером 18X24 см, при этом в процессе 
фотопечати снимок, как правило, не кад- 
рируется. Композиционно местные репор- 
теры строят кадр уже во время съемки. 
Современная множительная техника по- 
зволяет копировать и фотографии. Изо- 
бражение получается — хотя и не на фо- 
тобумаге — очень высокого качества. Ко- 
пировальные машины доступны любому 
сотруднику редакции, желающему снять 
копию нужного ему текста либо фото- 
снимка. 

При всей этой умной технике в Швейцар- 


МЭР ГОРОДА 
МАНЕКЕНЫ 
УЛИЧНОЕ КАФЕ 
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ских газетах случаются порой досадные 
ошибки. В «Бунде» принято каждое утро 
обсуждать вышедший номер, разбор его 
происходит в очень деловой обстановке, 
все выступают прямо и резко, с критиче- 
ских позиций. 

Мне, советскому фоторепортеру, снимать 
а Швейцарии было легко. Швейцарцы 
вообще отличаются доброжелательностью, 
доверчивостью, вежливостью — даже слу- 
чайные прохожие на улице здороваются 
друг с другом. А когда узнавали, что 
перед ними журналист из СССР — не скры- 
вали ни своей радости от встречи с совет- 
ским человеком, ни уважения к нашей 
стране. Одним из свидетельств такого от- 
ношения к Советскому Союзу может слу- 
жить тот факт, что во всех кабинетах на- 
ших швейцарских коллег, где мне дове- 
лось побывать, можно было увидеть порт- 
рет Михаила Сергеевича Горбачева. 

Только расположением и дружелюбием 
могу объяснить и тот факт, что я стал пер- 
вым иностранным репортером, которого 
допустили с камерой на кондитерскую 
фабрику, выпускающую знаменитый на 
весь мир шоколад. Правда, с единствен- 
ным ограничением — не фотографировать 
машины и оборудование. 

Ни с какими другими запретами мне стал- 
киваться более не пришлось. Для совет- 
ского журналиста открылись двери дома 
известного скульптора, который уже много 
лет избегает встреч с репортерами. Меня 
даже пригласили на свадьбу дочери шеф- 
редактора «Бунда». 

За день до отъезда выпускающий редак- 
тор газеты Ханс Уве, в доме которого я 
жил, признался, что пишет обо мне статью. 
Я запротестовал, мне казалось, что он дол- 
жен был меня об этом предупредить. Ханс 
возразил, что тогда я не был бы столь 
естественен, не был бы самим собой. 
Смысл заключительной фразы его статьи 
наводит на мысль, что он, пожалуй, был 
прав, А звучит она примерно так: «Я смот- 
рел на Берн глазами советского фоторе- 
портера и теперь знаю, что в чужом краю 
у меня есть настоящий друг». 

— Согласен с моими товарищами, Швей- 
цария поражает какой-то даже нарочитой 
чистотой, ухоженностью. Ее красота руко- 
творна, — подчеркнул Павел Кривцов. — 
Швейцарцы очень трудолюбивы и отно- 
сятся к своей земле с необыкновенной за- 
ботой и тщанием. Повсюду море цветов... 
Именно поэтому мне показалось, что сни- 
мать Швейцарию нелегко — уж слишком 
все внешне благолепно, и в этом таится 
опасность скатиться к рекламной открыт- 
ке. Главной задачей представлялось про- 
никнуть в глубоко зашифрованное внут- 
реннее состояние людей и страны. По- 
этому всем собеседникам, с кем довелось 
встречаться, задавал словно в шутку один 
и тот же вопрос, какие же все-таки вы, 
швейцарцы, что из себя представляете? 
Должен сказать, что в Швейцарии люди 
очень трезво оценивают себя, склонны к 
критическому анализу. Признаются, что 
средний швейцарец — человек в какой-то 
степени ограниченный, несущий на себе, 
несмотря на все внешнее благополучие, 
бремя сложных психологических проблем. 
Мноіие страдают от одиночества: изобиль- 
ная, сытая, размеренная жизнь имеет и 
свои негативные стороны, а укоренившая- 
ся привычка не вмешиваться в чужие 
дела, чтобы оградить тем самым свою 
личную свободу, ведет к разобщенности 
и отчуждению. 

Не случайно в Швейцарии с полной на- 
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грузкой работает «телефон доверия», не 
случайно священник отец Зибер организо- 
вал в отремонтированном своими силами 
заброшенном здании колонию бездом- 
ных — фактически ночлежку, где беседа- 
ми и убеждением пытается вернуть этим 
отверженным веру а их социальную по- 
лезность, «еру в самих себя. 

Не случайно в Швейцарии немало нарко 
манов, бегущих, прячущихся от действи- 
тельности в мире призрачных иллюзий. 

В Цюрихе, где я несколько дней работал в 
распространяемой по всему миру газете 
«Нойе цюрхер цайтунг», этим несчастным 
специально отведен сквер возле вокзала. 
Когда попадаешь туда (а я побывал в 
«привокзальном раю», уступив настойчи- 
вым предложениям моих сопровождаю- 
щих), охватывает буквально инопланетное 
ощущение полета вне времени и простран- 
ства. Один забылся прямо на траве, дру- 
гие, уткнувшись лбом в ствол дерева, не 
внемлют окружающему, третьи в оцепе- 
нении даже не моргают... У пьедестала 
какого-то памятника трое молодых людей 
поглощены приготовлением «снадобья»: 
вокруг пузырьки, склянки, лоскуты, обрыв- 
ки бумаги, этикетки... Узнав, что я из со- 
ветского «Огонька», соглашаются сфото- 
графироваться, не возражают против пуб- 
ликации снимков: нам, мол, все равно — 
не «зелье», так СПИД скоро прикончит, 
а кому-то наша беда, может, и послужит 
предостережением. Честно говоря, эти 
люди вызывают простое человеческое со- 
страдание, и в Швейцарии борются не с 
ними, но с больными, а с теми, кто мно- 
жит социальную напасть — с торговцами 
наркотиками. 

Встреча эта оставила тягостное чувство. 

Но были и иные контакты: на турбинном 
заводе, в мастерской художника, в одном 
из банков, где попросили не снимать 
вкладчиков, но зато доверили подержать 
килограмм золота. И повсюду — стоит 
только сказать, что приехал из Москвы,— 
засыпают вопросами: как там поживает 
Михаил Горбачев, как идет перестройка, 
какие намечаются перспективы. Искренне 
желают, чтобы перестройка помогала раз- 
вивать лучшие качества русских (так здесь 
называют всех жителей нашей страны): 
доброту, открытость, внимательность друг 
к другу. 

Эти дружеские чувства к нам, эта довери- 
тельность, откровенность, особенно ярко 
проявившиеся в отношении к нам Курта 
Блюма, его семьи, его друзей, — главное 
впечатление от Швейцарии, самое теплое 
воспоминание о швейцарцах. 

И еще одно. Известный писатель-сатирик 
и одновременно председатель местного 
общества фотографов Леснер Хуго и ди- 
ректор цюрихского музея фотографии 
Вальтер Виндер сообщили мне, что соби- 
раются в скором времени приехать в Мо- 
скву и обсудить вопрос о проведении в 
Швейцарии выставки «Социальная фото- 
графия Советского Союза», Хорошо, если 
благородное и полезное дело, начатое со- 
ветской фотовыставкой в Берне, будет про- 
должено. Опыт, полученный нами в Швей- 
царии, убеждает — это очень важно и для 
расширения культурных связей между 
СССР и Швейцарией, и для развития «на- 
родной дипломатии», которая вносит все 
более заметный вклад в упрочение отно- 
шений доверия, мира и дружбы между на- 
родами. 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Анри Вартанов Возвращение жанра 

Кандидат искусствоведения 


В наши дни, накануне 
150-летнего юбилея фото- 
графии, принято говорить о 
ней разные приятные слова, 
вспоминать славные страни- 
цы ее истории. Я рискую 
выпасть из общего юбилей- 
ного тона, заговорив о 
судьбе у нас такого жанра, 
как акт, обнаженная натура. 
Имевший в дореволюцион- 
ную пору неплохие тради- 
ции, в советское время он 
фактически прекратил свое 
существование. 

В эпоху становления и бур- 
ного расцвета репортажа 
акт был оттеснен на обочи- 
ну, туда, где находились и 
другие жанры станковой фо- 
тографии: портрет, пейзаж, 
натюрморт. Какое-то время 
акт еще находил себе место 
на выставках художествен- 
ной фотографии, затем про- 
пал и там. На долгий период 
в нашей культуре воцари- 
лись попахивающие откро- 
венным ханжеством взгля- 
ды, согласно которым обна- 
женное женское тело, а 
также поцелуи, объятия сни- 
мать было не положено. 
Справедливости ради стоит 
сказать, что и в других изо- 
бразительных формах — в 
живописи, скульптуре, даже 
в кино — существовало та- 
бу на эти мотивы. Если в 
предвоенных фильмах ино- 
гда можно было увидеть 
робкие поцелуи, то в лентах, 
датированных первым пос- 
левоенным десятилетием, 
даже искушенные киноведы 
не смогут вспомнить что-ли- 
бо подобное. 

И все-таки постепенно во 
всех названных видах искус- 
ства ханжеские запреты ру- 
шились. Во всех кроме фо- 
тографии. 

Думая о творческих правах 
светописи, сравнивая их с 
другими видами искусства, 
я вспоминаю латинскую по- 
словицу: «Что дозволено 
Юпитеру, то не дозволено 
быку». Живопись даже в 
худшие для себя дни не иск- 
лючала из программы заня- 
тий в художественных вузах 
создание набросков с обна- 
женной натуры: культура 
жанра не исчезла, прерван- 
ная было искусственно тра- 
диция легко восстановилась. 
Кино очень быстро не толь- 
ко вспомнило достижения 
эпохи немых лент Алек- 
сандра Довженко, но и сде- 
лало несколько резких, под- 
час даже ошеломляющих 
своей дерзостью шагов впе- 
ред (назову вызвавшие дис- 
куссии недавние фильмы 
«Маленькая Вера» и «Меня 
зовут Арлекино»). И только 
в фотографии жанр акта 


продолжает находиться на 
полулегальном положении, 

В самом деле, достаточно 
познакомиться с тем, над 
чем работают фотографы — 
профессионалы и любите- 
ли, чтобы обнаружить, что 
в их архивах есть немало 
актов. Однако на выставках 
эти произведения увидишь 
очень редко. В последние 
годы, правда, на каждой 
большой выставке — будто 
для того, чтобы устроите- 
лей нельзя было упрекнуть 
в былом ханжестве — мож- 
но найти две-три работы. 

Но они, как говорится, по- 
годы не делают. 
Единственный регион на- 
шей страны, в котором дела 
обстоят чуть получше, — это 
Прибалтика. Тут в каждой 
из трех республик есть 
крупные мастера. Творчест- 
во одного из них, Яниса 
Глейздса. представлено на 
этих страницах. Иногда 
здесь устраиваются специ- 
альные выставки актов. 
Помню, лет восемь назад 
мне довелось участвовать 
в вернисаже такой выстав- 
ки, которую составили рабо- 
ты рижанина Гунара Бинде. 
Правда, устроители, видимо, 
в последний момент испу- 
гались своей смелости и от- 
вели место для экспозиции 
где-то за городом, на од- 
ном из островов Даугавы, 
дабы широкая публика не 
смогла туда добраться. 
Гораздо хуже обстоит дело 
с публикацией снимков это- 
го жанра. Однажды, лет 
двадцать назад, за целомуд- 
реннейший акт, появивший- 
ся на страницах одного жур- 
нала, главный редактор, 
подписавший номер, ли- 
шился своего места. Такие 
вести, как известно, быстро 
разносятся в журналистской 
среде, После этого случая у 
всех редакторов надолго 
отпала охота печатать про- 
изведения опального жанра. 
В «тяжелой артиллерии» из- 
даний — в книгах и альбо- 
мах — отдельные акты вре- 
мя от времени каким-то чу- 
дом проскакивали. Помню, 
каким радостным шоком 
стала для нас публикация в 
объемистой авторской книге 
Валерия Генде-Роте одно- 
го (I) акта. И, конечно, под- 
линной сенсацией явилась 
целая книга актов Риманта- 
са Дихавичюса «Цветы сре- 
ди цветов», изданная в 
Вильнюсе в 1987 году. 
Коснувшись бегло истории 
жанра в нашей фотографии, 
позволю себе еще более 
коротко высказаться по во- 
просам его теории. Блюсти- 
тели пуританской морали 


более всего опасаются, кан 
бы акты не стали рассадни- 
ками пошлости и эротики. 
Такое грозит лишь тем, кто 
прикасается к этому жанру, 
не обладая достаточным 
уровнем творческой подго- 
товки. Говоря проще, фото- 
граф, не имеющий что ска- 
зать своими актами, пола- 
гающий, что эффектный ма- 
териал сам его «вывезет», 
чаще всего оказывается в 
плену пошлости. 

И, напротив, когда акты — 
как это случилось в творче- 
стве Я. Глейздса, Г. Бинде, 

Р. Дихавичюса — являются 
воплощением эстетической 
концепции автора, продол- 
жением его художествен- 
ных поисков, проводимых в 
разных жанрах, мы имеем 
дело с высоким (и чистым!) 
искусством. 

Внимательный зритель об- 
ратит внимание на то, что 
все три названных автора 
отличаются романтическим 
отношением к женщине. 

У Глейздса это подчеркнуто 
использованием монокля, 
дающего как бы нежное 
прикосновение взгляда ав- 
тора к натуре. Подобный 
романтический аспект трак- 
товки жанра становится в 
наших условиях «проходным 
баллом», способным уме- 
рить пыл ревнителей нрав- 
ственности. 

Но романтика не является 
единственной альтернати- 
вой пошлости и эротизма. 
Напомню, к примеру, акты 
знаменитого американца 
Эдварда Уэстона, исповедо- 
вавшего предельно жесткое 
моделирование действи- 
тельности с помощью каме- 
ры. Он снимал обнаженную 
натуру так, что она напоми- 
нала ожившую скульптуру. 
Радуясь возвращению акта 
на страницы фотографиче- 
ского журнала, хочу выска- 
зать уверенность, что отны- 
не он займет в публикаци- 
ях достойное его место, 
причем мы увидим в рабо- 
тах мастеров этого жанра 
все разнообразие творче- 
ских поисков, которыми бо- 
гата современная фотогра- 
фия. 
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ФОТОПОЧТА 


Читатель критикует, 
предлагает, спрашивает... 


Вопросы авторского права в области фото- 
графии наименее разработаны у нас в 
стране. В связи с этим возникают пробле- 
мы которые разрешить даже юристы не э 
состоянии. 

Приведу примеры. 

Скажем, поэт написал неплохие стихи, их 
напечатала одна из газет. Стихи понрави- 
лись в издательстве, их опубликовали в 
сборнике. Автору, естественно, в том и дру- 
гом случае платят гонорар — в соответствии 
с правовыми нормами. И это совершенно 
естественно. 

Другой пример. Советский фотохудожник 
сделал слайды, которые опубликовал, ска- 
жем, журнал «Советское фото». Слайды 
очень понравились какому-то издательству. 
Оно сделало с этих слайдов дубли и публи- 
кует их в разных альбомах, пусть даже с 
указанием фамилии автора. По выплатит ли 
издательство гонорар автору? Трудно ска- 
зать. Ведь вопрос этот в правовом отноше- 
нии не разработан. Все зависит от конкрет- 
ных условий, то есть от порядочности и 
компетентности работников издательств, 

А не заплатят — вряд ли сможет даже са- 
мый известный фотохудожник кому-то что- 
то доказать, ведь гонорар он уже один раз 
за слайд, опубликованный в журнале, по- 
лучил. 

Такая несправедливость в отношении к фото- 
графам, мне кажется, идет от несовершен- 
ства законодательства в области авторско- 
го права. Даже в какой-то мерс от неува- 
жения к фотографии. Ее ведь почему-го 
считают рангом ниже, чем другие виды 
творчества. Такое отношение пора менять. 
Ведь и в том и в другом случае (стихи и 
фото) при перепечатке авторы, как прави- 
ло, нового труда не вкладывают. Но поче- 
му же за стихи гонорар положен, а за фо- 
то — нет. Если говорить о материальных из- 
держках, то они есть в обоих случаях, прав- 
да, издательства несут их в разной степе- 
ни, но это уже не принципиально. 

Мне кажется, что пора навести в этом деле 
порядок. Ведь за рубежом, насколько мне 
известно, воспроизведение снимка в печа- 
ти сопровождается ссылкой «С разреше- 
ния владельца такого-то». 

Мои размышления вызваны конкретной 
практикой. В Минске есть Центральная фо- 
тостудия издательства БелСЭ имени П. Бров- 
ки, которая делает дубли на пленке «Ко- 
дак» с понравившихся слайдов, и не только 
моих. Затем эти дубли продают издатель- 
ствам, которые платят студии неплохие 
деньги. При публикации указывают фами- 
лию автора, но гонорар ему не платят. 

В республиканском комитете по авторским 
правам мне на этот счет ничего определен- 
ного ответить не смогли, законодательных 
актов на этот случай не имеется. А они 
должны быть! 

Прошу понять меня правильно. В конце 
концов не в гонораре дело. Я всегда дам 
согласив печатать мои слайды бесплатно. 
Вопрос в принципе. Это проблема, над ко- 
торой необходимо поразмыслить юристам. 
Интересно было бы знать мнение извест- 
ных фотомастеров по этой проблеме. Ду- 
маю, и юристам это помогло бы принять 
решение отнюдь не келейно. 

Д. ЛУПАЧ, 
фотокорреспондент 
журнала 
«Беларусь», 

Минск 


Редакция получила ответ 

Фотолюбитель Н. Чайкин из г. Энгельса, 
обращаясь в редакцию, сетовал на неудоб- 
ство работы «Зенитом» для фотолюбителей, 
страдающих недостатками зрения. В ответ 
на наш запрос заместитель начальника ЦКБ 
Красногорского механического завода 
Г. Чижиков сообщил, что конструкция ви- 
зира фотоаппаратов типа «Зенит» с некото- 
рой степенью неудобства обеспечивает воз- 
можность работы фотолюбителям, исполь- 
зующим очки, І’азрабнтываемые в настоя- 
щее время модели «Зенит-14», «Зенит-АМ» 
и другие предполагается комплектовать ре- 
зиновыми наглазниками, которые будут ус- 
танавливаться на окуляр камеры. В этот на- 
глазник фотолюбитель сможет устанавли- 
вать необходимую для коррекции зрения 
диоптрийную линзу. 

От р е д а к ц и и. Не трудно предугадать, 
что следующая проблема, которая не за- 
медлит встать перед фотолюбителями, как 
только завод сдержит свое обещание и 
начнет выпускать наглазники, будет — где 
взять нужную диоптрийную линзу? Ведь, как 
известно, в продажу они не поступают. Не 
пора ли изготовителям фотоаппаратуры и 
их смежникам задуматься и над этим? 

* * • 

Ю. Богданов из Кировоградской области 
спрашивал редакцию, где он может зака- 
зать цветные отпечатки со слайдов. Из Ми- 
нистерства бытового обслуживания населе- 
ния УССР пришел ответ: «Изготовлением 
цветных снимков со слайдов занимается 
созданный при объединении «Киевфото» 
кооператив «Фотолюбитель» (Киев-6, ул. 
Красноармейская, 91)». 

От редакции. Адресуя эту информацию 
жителям Украины, хотим напомнить читате- 
лям из других районов страны: о возмож- 
ности получения такой услуги в вашем ре- 
гионе нужно запросить соответствующее 
республиканское министерство или област- 
ное (городское) управление бытового об- 
служивания. 

* * * 


Читатель М, Гарулин из Пензы интересовал- 
ся выпуском фотоаппаратов «Киев-17», «Ки- 
ев-18», «Киев-19», «Киев-20», «Киев-90». Как 
сообщил начальник эксплуатационно-ре- 
монтного отдела производственного объ- 
единения «Завод Арсенал» А. Селюк, 
«Киев-17» и «Киев-20» сняты с производства 
а связи с ограниченным спросом. На базе 
этих моделей разработан и выпускается 
«Киев-19». В связи с возникшими проблем- 
ными технологическими вопросами, а так- 
же необходимостью создания новых мате- 
риалов и комплектующих деталей, сроки 
выпуска «Киева-18» в настоящее время не 
могут быть установлены (ориентировочно — 
1990 год). Серийный выпуск «Киева-90» за- 
планирован на 1989 год. Ориентировочная 
цена — 950 рублей. 

* * * 

На вопрос А. Цырендондокова из Москвы, 
почему в «Киеве-19» была произведена за- 
мена фокусировочных элементов, А. Селюк 
ответил следующее: «Первые партии «Кие- 


аа-19» выпускались с фокусировочными эк- 
ранами в варианте совмещенных элементов 
для оценки резкости (матированная поверх- 
ность, фокусировочные клинья и микро- 
растр). С учетом опыта эксплуатации пер- 
вых партий фотоаппаратов, показавшего, 
что при определенных условиях съемки, та- 
ких как съемка с близкого расстояния или 
длиннофокусными объективами, фокусиро- 
вочные клинья затрудняют оценку качест- 
ва изображения, был выбран оптимальный 
вариант совмещенных элементов оценки 
резкости — матированной поверхности и 
микрора<;тра, наиболее приемлемый для 
большинства фотолюбителей». 

* * * 

В связи с возросшими трудностями в при- 
обретении фотоматериалов и фотохимика- 
тов фотолюбитель Ю. Силаев из Крымской 
области предложил при продаже комплек- 
товать фотоматериалы наборами для их об- 
работки. На запрос редакции в связи с 
этим предложением получен ответ заме- 
стителя начальника Главного технологиче- 
ского управления кинофотоматериалов Мин- 
химпрома СССР И. Анюховского: «В настоя- 
щее время производство фотоматериалов 
любительского ассортимента и наборов хи- 
микатов для их обработки сбалансировано, 

В подавляющем большинстве случаев не- 
хватка или избыток на прилавках магазинов 
фотоматериалов или наборов для их обра- 
ботки зависит лишь от ночеткой работы тор- 
гующих организаций. Предложение о про- 
даже фотоматериалов в комплекте с хими- 
катами для обработки представляет несом- 
ненный интерес, так как позволит избежать 
дефицита одного при наличии в продаже 
другого. ГТУ кинофотоматериалов даны со- 
ответствующие указания подчиненным ор- 
ганизациям по разработке технико-эконо- 
мического обоснования организации ком- 
плектной продажи фотоматериалов и набо- 
ров химикатов. Ориентировочно первые 
партии наборов появятся на прилавках ма- 
газинов в 1990 году». 

От редакции. Не отрицая определен- 
ной рациональности в таком подходе к про- 
блеме дефицита фотоматериалов и фото- 
химикатов, думается, все же нужно но за- 
бывать и об интересах тех фотографов,, ко- 
торые предпочитают составлять обрабаты- 
вающие растворы самостоятельно. Фото- 
любитель должен иметь при покупке пра- 
во выбора. 

* ♦ * 

Л. Сахновский из Киева прислал свои заме- 
чания по качеству выпускаемых промыш- 
ленностью поляризационных светофильтров. 
Главный конструктор производственного 
объединения «Загорский оптико-механиче- 
ский завод» В. Давыдов, ознакомившись с 
письмом читателя, ответил редакции, что 
оно содержит подтверждение того, что по- 
ляризационный светофильтр вносит искаже- 
ние цветопередачи при цветной съемке. 
Однако если принять во внимание малую 
цену светофильтров (9 — 14 рублей), можно 
признать возможным их применение для 
снимков среднего качества. Указанный не- 
достаток будет отражен в паспорте на све- 
тофильтр. Заводом проводится работа по 
проектированию нейтральных поляризаци- 
онных светофильтров. Их стоимость будет 
составлять ориентировочно 40—50 рублей. 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ: 



НОВОГОДНИЕ ОТКРЫТКИ 

ЮРИЯ ШПАГИНА 






ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ: 



B. ДОРОХОВ 

(ЛЕНИНГРАД) 

C. НИКОНОВ 

(СВЕРДЛОВСК) 

С. ЗЫРЯНОВ 

(ЧЕЛЯБИНСК) 

Б. ГУРЕВИЧ 

(КИРОВ) 

I. КУЗИКОВ 

(ГОМЕЛЬ) 



Итак, первый за все время существования 
«12 тем» конкурс, не выявивший победите- 
ля. Ну что ж, «первую премию не присуж- 
дать» — решение по итогам в творческих 
конкурсах обычное. Но давайте поразмыш- 
ляем, почему так получилось. 

Начнем на этот раз с того, что подавляю- 
щее большинство «открыточников» не ус- 
воили одну простую истину: поздравитель- 
ная открытка — это подарок. И хотя даре- 
ному коню, как известно, в зубы не смот- 
рят, согласимся, что умение выбрать пода- 
рок требует пусть минимального, но напря- 
жения мысли. 

Есть, конечно, стопроцентно беспроигрыш- 
ные варианты: цветы, книга, торт, какой-то 
дефицит (вроде подписки на «Огонек».. ). 

Но мы-то ведем речь о подарках, так ска- 
зать, творческих. Не фабричный торт, а ру- 
кодельный, не Бальтерманцем созданная 
фотография, а тобой. 

В этом смысле новогодняя открытка сродни 
стихотворному посланию. Без фантазии тут 
не обойтись. 

Ни а коем случае не желая обидеть участ- 
ников предновогоднего конкурса, заметим, 
что большинство открыток оказались на 
уровне «счастья, успехов, здоровья». От се- 
бя лично и от читателей благодарим за 


искренние пожелания, но одновременно 
напомним еще одну простую истину: фото- 
открытка — такой же вид фотографическо- 
го искусства, как и все остальные. Кстати, 
все жанры так или иначе присутствуют в 
открытках: и пейзаж, и портрет, и фото- 
графика... 

Здесь собака и зарыта: фотооткрытка не 
должна напоминать нам тысячи раз виден- 
ное. Впрочем, это не означает, что не мо- 
гут присутствовать в сюжетах, скажем, Дед 
Мороз и Снегурочка. Если бы мы, напри- 
мер, получили открытку, на которой тот же 
Дед летит на дельтаплане, то оценили бы 
фантазию автора и тут же угадали бы его. 
Конечно, Валерий Гвозд из Каунаса, извест- 
ный своей многократно отмеченной награ- 
дами серией «Дельтапланеристы». 
Участники нашего конкурса, к сожалению, 
пошли по более простому и легкому пути: 
они добросовестно скопировали изобрази- 
тельные аналоги, продающиеся в предново 
годние дни в любом киоске «Союзпечати». 
Нередко до оскомины убогие и примитив- 
ные 

Не учли авторы фотооткрыток и того, на- 
сколько раэнообра зными по содержанию и 
исполнению могут быть новогодние по- 
здравления, Совсем не обязательно выду- 


мывать нечто сверхъестественное. Многие 
мастера, например, просто тиражируют 
свои собственные фотографические удачи 
■ формате 9X12 и внизу как фирменный 
знак впечатывают латинские буквы РР (при- 
нятое у фотографов обозначение работ, во- 
шедших в их личное «собрание сочинений»). 
Очень распространены и фотомонтажи. Ви- 
талий Бутырин умудрился собрать воедино 
изображения чуть ли не ста своих коллег 
из Общества фотоискусства Литвы и остро- 
умно вмонтировать их в интерьер здания 
Общества. Роберт Рубцов из Подмосковья 
неизменно радует своих друзей фотоком- 
позициями, где главный герой, представи- 
тель фауны, — символ года (заяц, собака, 
кот, дракон...). Привлекают внимание и за- 
мысловатые сюрреалистические мотивы, где 
надо поломать голову, попытаться понять 
ход мысли изобретательного автора. 

Итак, вместо одного премированного кад- 
ра публикуем фотооткрытки, присланные в 
редакцию в прошлые годы руководителем 
фотоклуба «Волга» (Горький) Юрием Шпа- 
гиным. Каждый раз он находит какие-то ин- 
тересные сюжетные и изобразительные ре- 
шения. И для контраста несколько «поздра- 
вилок» из редакционной почты нынешнего 
конкурса. 
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ФОТОДЕБЮТ 


Содержательное молчание 



И. ГАЙДАЙ 


Для беседы с Игорем Гай- 
даем я избрал узловую стан- 
цию Киевского метрополи- 
тена как пространственно- 
временную модель События. 
Его «внешнее проявле- 
ние» — прибытие поездов в 
соответствии с расписанием. 
Его «внутреннее содержа- 
ние» — входящие и выходя- 
щие люди, их мысли и по- 
ступки, являющиеся основой 
бесконечного событийного 
ряда, не подверженные рег- 
ламентации. Опуская свои 
вопросы, ушедшие подоб- 
но поездам «в ту сторону», 
привожу ответы, пришедшие 
им «навстречу». 


— Для меня занятие фото- 
графией,— рассказывает 
И. Гайдай, — способ мыс- 
лить, вернее — осмысли- 
вать. Все, что происходит, 
что увидено, интересует ме- 
ня как строительный мате- 
риал для миропонимания. 
Всматриваюсь, изучаю, ста- 
раюсь постигнуть суть про- 
исходящего. Но одного 
взгляда недостаточно. Необ- 
ходим фотоаппарат — инст- 
румент фиксации. Сравни- 
вая увиденное глазом через 
визир камеры с тем, что по- 
является а фотоотпечатке, 
я как бы завершаю пости- 
жение. 

Снимаю «лейкой». Прямой 
видоискатель необходим 
для достоверности восприя- 
тия происходящего. Изобра- 
жение в любой зеркальной 
камере есть проекция, за- 
ведомо интерпретирован- 
ная действительность. Это 
очень удобно для приклад- 
ной фотографии, но лишает 
ощущения сопричастности 
происходящему. 

Нажимая на спуск, стрем- 
люсь, чтобы увиденное и 
зафиксированное соответ- 
ствовало четырем крите- 
риям. 


Избыточность, пространст- 
венная непрерывность дей- 
ствия, когда оно начинается 
и завершается за кадром, а 
в снимок входит лишь его 
значимая в данный момент 
часть. 

Взаимодействие всех содер- 
жательных слоев изображе- 
ния. Есть главные и второ- 
степенные, которые в сле- 
дующее мгновение поменя- 
ются местами... Они должны 
пересекаться в снимке по- 
добно векторам. Результат 
их сложения и будет содер- 
жанием кадра. 

Случайность — как главное 
свойство документального 
кадра. Любая выстроенность 
нарушает эффект достовер- 
ности. 

Временной образ как со- 
держание фотоработы дол- 
жен обладать неоднознач- 
ностью, смысловой недетер- 
минированностью, не прочи- 
тываться «в лоб». 

Люблю и ценю творческий 
фоторепортаж, но отношу 
ого к прикладной фотогра- 
фии, поскольку перед авто- 
ром стоит задача «сенсаци- 
онности». Под этим словом 
подразумеваю отнюдь не 
шокирование зрителя и не 
спекуляцию на теме. Пора, 
мне кажется, реабилитиро- 
вать это понятие. Сенса- 
ция — прежде всего воз- 
буждение воображения зри- 
теля рассказом о чем-то ему 
неизвестном. 

Свое фотографическое вы- 
сказывание стремлюсь уме- 
стить в один снимок. Серий- 
ность — доказательство ав- 
торской мысли «от против- 
ного», риторика. Убеждать, 
мне кажется, следует пря- 
мыми художественными ар- 
гументами. 

Стремлюсь к «бессюжетно- 
сти» каждого снимка, по- 
скольку бессюжетно любое, 
самое «решающее» мгнове- 
ние; водь непосредственно 
за ним последует бесконеч- 
ная череда «нерешающих», 
каждое из которых может 
стать причиной последую- 
щих «решающих».,. Как эти 
поезда метро, все они оди- 
наковы внешне и не броса- 
ются в глаза своей «значи- 
мостью», но каждый из них 
везет в себе множество по- 
тенциальных событий, одно 
из которых может стать 
важным звеном для еще бо- 
лее важных. 

А. ЛЕВИТСКИЙ, 

Киев 



ФОТО ИГОРЯ ГАЙДАЯ 


28 







29 





ФОТО ИГОРЯ ГАЙДАЯ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


©огоюниор 



ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


ЭДУАРД НИКИТИН, 15 ЛІТ 

(МИАСС) 

ЛОПУШОК 


Эдуард Никитин — Илаи датской 
фотостудии «Ритм» Мнассиого клу- 
ба юного техника. (Услоаил сиом- 
ки; нСманан, планка 125 ад. ГОСТ/ 
180, выдержка 1/125 с., диафраг- 
ме 5,6.) Малая модали лауреата 
II Всесоюзного фестиваля народ- 
ного творностал за участие в выс- 
тавке робот юных фотолюбителей 
«Открывая мира (Москва, 1987 г,), 
Снимок входит в акспоэицшо пе- 
редвижной выставки «Глазами до- 
тай Фотографии школьников СССР», 
демонстрирующейся в США. 


ЧТО УМЕЕМ 


«Наш дом» 

Так будет называться но- 
вый фотоконкурс, который 
«Фотоюниор» объявляет на 
1989 год и предлагает при- 
нять участие в нем всех 
юных читателей. В каждом 
выпуске нашего раздела мы 
предполагаем публиковать 
снимки из присланных на 
конкурс. 

Размер черно-белых фото- 
графий — не менее 13X18, 
а лучше всего 18X24 см. 
Присылать их в редакцию 
нужно бандеролью, в упа- 
ковке из картона (только не 
наклеивать на негоі). На 


конверте сделайте пометку: 
«На конкурс «Наш дом». В 
конкурсе могут участвовать 
как коллективы, так и от- 
дельные авторы от 7 до 
17 лет. 

Что мы хотим увидеть в 
«Нашем доме»? Все, что вы 
любите, к чему неравнодуш- 
ны, все, чем можно поде- 
литься с друзьями. Конеч- 
но, не надо понимать наш 
конкурс буквально и огра- 
ничиваться фотографирова- 
нием своей квартиры. Ваша 
съемка может проходить 
везде ■ — от спортивной пло- 
щадки и кабинета врача до 
Интерната й детского дома. 
Забудем английское «Мой 
дом — моя крепость». Поде- 
лимся радостью, удачей, по- 


делимся и огорчениями. Наш 
дом — это мир вокруг нас. 
Тема конкурса дает широ- 
кое поле деятельности для 
вас, юные читатели. Любые 
фотографические жанры, 
изобразительные средства, 
техника исполнения — ника- 
ких ограничений. Улыбка, 
удивление, задумчивость, 
радость общения о родны- 
ми, друзьями и «братьями 
нашими менырими» — всему 
найдется место в «Нашем 
доме». Когда мы задумыва- 
ли этот конкурс, то обраща- 
лись с просьбой к читателям 
помочь нам. Фотоюниоры из 
киевского Дворца пионеров 
имени Н. К. Крупской пред- 
ложили провести в журнале 
конкурс, посвященный бо- 
гатству нашей природьі. Оля 
Поткина из якутского села 
Таммот написала: «А что, 
если назвать фотоконкурс 
«УраІ Каникулы»? Но дело в 
том, что «Наш дом» объеди- 
нит в себе и то, и другое, и 
еще многое, даст возмож- 
ность участвовать в нем 
юным фотолюбителям в лю- 
бом уголке страны, а чи- 
тателям, раскрыв журнал в 
своем доме, побывать во 
многих, многих других. 
Новшеством конкурса будет 
состав жюри: его члены — 
ваши сверстники, юные фо 
толюбители Москвы и Под- 
московья, — Гирфан Шамсут- 
динов и Дмитрий Гарматюк 
из Дубны (студия «Фотон»), 
Алексей Катков и Олег Ку- 
цар из Орехово-Зуева («На- 
чало»), Сергей Заикин и 
Владимир Гугняев из Крас- 
ногорска («Зенит»), Арсений 
Шматович из Москвы («Ал- 
мазный глаз»). В конце го- 
да жюри подведет итоги 
фотоконкурса и наградит 
сильнейших. Победители — 
три детских фотоколлекти- 
ва и пять юных авторов — 
получат призы. Наградой 
будет считаться и публика- 
ция наиболее интересных 
снимков в «Фотоюниоре», 
Итак, ждем ваших фотогра- 
фий, на обороте которых не 
забывайте (мягким каранда- 
шом) написать свою фами- 
лию, имя, возраст, адрес, на- 
звание снимка. 

До встречи в «Нашем до- 
ме»! 

«Фотоюниору» 

пишут... 

Уважаемая редакция! Про- 
шу переадресовать это пись- 
мо И. Гольдбергу, педагогу 
кинофотосектора Москов- 
ского городского Дворца 
пионеров и школьников. 



В школьной пионерской 
дружине я являюсь фото- 
нором. В вашей статье в 
журнале «Советское фото» 
(№ 10, 1985) вы рассказали 
о работе корреспондент- 
ского бюро. Но фоюдѳло 
сильно отличается от дру- 
гих пионерских и комсо- 
мольских дел. Оно требует 
финансового обеспечения. 
Наша школьная дружина 
выделила мне 10 рублей из 
вырученных от ярмарки 
средств, а работаю я уже 
больше полугода. Если под- 
считать мои личные затра- 
ты, то они намного пере- 
кроют эту десятку. Я не со- 
бираюсь ругать нашу дру- 
жину. Дело в том, что ой 
действительно негде взять 
деньги. Но если не хватает 
мне одному, можеі ли хва- 
тить группе фотокорреспон- 
дентов?! Дело просто вста- 
нет. Где взять источник де- 
нежного обеспечения? Жду 
вашего совета. 

СЕРГЕИ ЛОКТИОНОВ, 13 лет, 
Таллин 


Дорогой Сережа! В своем 
письме ты ставишь очень 
важный вопрос материаль- 
ного обеспечения работы 
юных фотолюбителей в 
школе. Пока он законода- 
тельно не решен, остается 
одно — доказать своей ра- 
ботой (выпуск фотогазеты, 
изготовление стендов, ве- 
дение фотолетописи шко- 
лы, пионерской дружины и 
т. д.) свою нужность, а зна- 
чит, — необходимость ока- 
зания тебе помощи в мате 
риальном снабжении. У каж 
дого директора школы ость 
возможность приобретения 
материалов для внекласс- 
ной работы. Шефы школы, 
родительский комитет то- 
же могут оказать помощь. 

Я бы еще посоветовал те- 
бе сходить и в райком ком- 
сомола, показать свои ра- 
боты — там должны посо- 
действовать. 

Ну, а если в школе есть 
группа юных корреспонден- 
тов, то как быть ей? А по- 
чему бы вам вместе не 
«отправиться на заработ- 
ки»? Ничего зазорного в 
этом нет. Сейчас ведь раз- 
решается работать с 14 лет 
(можно и телеграммы раз- 
носить, и дворы убирать...). 
Как было бы здорово на 
самостоятельно заработан- 
ные деньги оборудовать 
школьную лабораторию и 
снабдить ее фотоматериа- 
лами. 

И. ГОЛЬДБЕРГ 



ЧТО УМЕЕМ 

«Портрет юности» 
в спорах и поисках 

«Существует миф, что мо- 
лодость — пора беззабот- 
ного счастья. Напротив, зто 
оремя самых больших про- 
блем... Восторгаться или 
быть глубоко несчастным 
по пустякам — это привиле- 
гия молодых лет...» 

ПЕТР СКАРЛЛНТ 


Пусть условия игры будут 
заданы эпиграфом — муд- 
рыми словами современно- 
го чешского поэта... 

Итак, «Мир юности». Меж- 
республиканская фотовыс- 
тавка юношеской фотогра- 
фии. Почти 1800 снимков, 
присланных в адрес фото- 
клуба «Днепр» при днепро- 
петровском Доме ученых. 
Авторам снимков — от 12 
до 17 лет. 

Но как из великого множе- 
ства фотовзглядов создать 
единый, цельный портрет? 

И самое важное — кто возь- 
мется за это? Кому выби- 
рать, судить и оценивать? 
Хорошо, если зто зрелый 
фотомастер — профессио- 
нал, чуткий и внимательный 
педагог. Но как опыт и зна- 
ния удержат его от прист- 
растности? Годами нарабо- 
таны свои критерии мастер 
ства. Годами складывался 
свой «портрет юности». 
Марлен Матус, инициатор 
и организатор конкурса, 
фото- и педагогический 
стаж которого приближа- 
ются к 30 годам, поставил 
непременное услопие: жю- 
ри должно быть юношес- 
ким, и никаких подсказок 
взрослых! 

...Пятеро ребят медленно 
идут вдоль многометровых 
рядов фотографий, вгляды- 
ваются, выбирают, оценива- 
ют.,. Составляют будущую 
выставку (300 работ из 
1800), отбирают снимки для 
награждения. Переворачи- 
вают «вниз лицом» то, что 
шаблонно или малоинте- 
ресно. Это и есть «юноше- 
ское жюри»: 17-летние Ле- 
на Морозова и Боря Вишев- 
ник, 14-летний Боря Мухин, 
15-летние Юля Мухина и 
Женя Дудко. Трое — вете- 
раны народной мультсту- 
дии «Веснянка», знакомы со 
светописью не понаслышке, 
Дудко и Вишевник — члены 
фотоклуба «Юниор». 
Юношеский максимализм — 
это и «восторгаться или 
быть глубоко несчастным 
по пустякам» (не в этом ли 
импульс любого творчест- 
ва?), и быть абсолютно уве- 
ренным, что за снимком 
должна быть судьба, а ина- 
че — зачем?.. 

«Я вас ненавижу! Качан Во- 
ва», — крупно кривая над- 


пись углем на столбе. И это 
все. Весь кадр. 

По журналистской привыч- 
ке я попыталась сразу же 
среди коллекции отыскать 
символ, фотозаголовок кон- 
курса и будущей выставки — 
и буквально наткнулась на 
этот снимок («Жил-был 
столб», автор — четырнад- 
цатилетний Саша Скородуб 
из киевской фотостудии 
«Мгновение»), Острая вер- 
тикаль вызова, отрицания, 
противопоставления себя 
миру. Портрет юности... 
Потом я ревностно следи- 
ла, как этот кадр проходит 
все этапы отбора. Он не ук- 
ладывался ни в какие мыс- 
лимые разделения по жан- 
рам, этот столб. Его не при- 
знали ни «авангардным», 
ни «экспериментальным». 

Его молча и единодушно 
отбирали на каждом кругу, 
предпочитая гораздо более 
насыщенным и изощрен- 
ным композициям. 

При первом взгляде на 
портрет лопоухого телен- 
ка, доверчиво глядящего в 
кадр, все дружно умили- 
лись: «Какой хорошенький!» 
И пошли было дальше. Но 
потом кто-то из них вер- 
нулся и рассмотрел четкий 
четырехзначный номер на 
ухе «хорошенького». «А по- 
чему номер? — Потому что 
без имени он. Снимок так 
и называется «Без имени». — 
Ребята, так он же на бой- 
не! Это ж там по номерам, 
без имени»... Теперь вгля- 
дывались всерьез, поража- 
лись контрасту с первым 
впечатлением. Портрет те- 
ленка (актор — тринадцати- 
летний Сергей Удалов из 
кемеровской фотостудии 
«Время») единогласно про- 
шел все круги отбора и вы- 
шел в призеры. 

...Как-то неправдоподобно 
гладко сейчас все выстраи- 
вается, И очень похоже на 
решение школьной задачки 
с известным ответом в кон- 
це учебника, Как будто 
взрослым — членам почет- 
ного жюри (и мне в том 
числе) заранее известны 
были все лучшие работы 
конкурса, и фокус заклю- 
чался в том, найдут ли их, 
определят ли правильный 
отлет эти пятеро подрост- 
ков, Нет, задача перед юно- 
шеским жюри стояла по- 
сложнее. По «бороздам» 
между снимками ребята 
шли первыми. И очень по- 
хожи были на старателей. 
Через каждые 30—40 минут 
их внимание и сосредото- 
ченность буквально «пере- 
гревались». И хотелось как- 
нибудь ускорить, упростить 
процедуру. Но — отдыхали 
и шли дальше. Всматрива- 
лись внимательно. 

Впрочем, насчет готовых 
«ответов в конце задачни- 
ка» — не будем идеализи- 
ровать. На каком-то этапе 
возникла у одного из чле- 
нов почетного жюри такая 


вот обеспокоенность: «Про- 
изводственных портретов 
мы ни одного пока не выб- 
рали. Давайте вот этого ме- 
таллурга возьмем»... Не 
сразу нашлись весомые до- 
воды против. Позже этот 
шаблонный тематический 
критерий был просто вы- 
теснен — в портреты вгля- 
дывались особенно внима- 
тельно, искали точный вы- 
разительный ракурс, харак- 
терность, драматизм. 

В результате долгих споров 
отобранными оказались 
очень разные, но по-настоя- 
щему интересные работы. 

О портрете «Приглашен- 
ная» тринадцатилетнего 
Владислава Кулиева из 
пермской студии «Орион» 
говорили, пожалуй, боль- 
ше всего. Мастерски напе- 
чатан этот групповой порт- 
рет участников пионерско- 
го сбора, на котором живет 
своей жизнью, высвечено 
только одно лицо — при- 
глашенной пожилой жен- 
щины с орденами, а фоном 
этому живому лицу — рав- 
нодушные юные лица... 

Как сменяются в свое вре- 
мя молочные зубы, так ме- 
няется при прощании с дет- 
ством и взгляд на мир. 

И этот новый недоверчивый 
и взыскующий взгляд — од- 
на из непременных черт в 
портрете юности. 

Когда жюри уже заканчи- 
вало свою работу, среди 
снимков, отобранных для 
награждения, я увидела 
еще один возможный сим- 
вол конкурса. Он уже не 
был «критической точкой», 
как «Жил-был столб». Это- 
му кадру высшая оценка 
жюри была выставлена со 
смехом. «Куда деваться?» — 
так назвал его автор, две- 
надцатилетний москвич Ми- 
хаил Голубев. На снимке — 
мальчишка, энергично вы- 
рывающийся из круга «пер- 
стов указующих» — роди- 
тельских, учительских, еще 
чьих-то. Жюри смеялось: 
«Точно подметил, это про 
нас!» А я, глядя на них, ду- 
мала, что итог этого уни- 
кального пока по условиям 
конкурса прежде всего в 
том, что получилось у каж- 
дого из участников и у пя- 
терых членов жюри без 
подсказок и указаний взрос- 
лых. 

Из острых углов, споров, 
противоречий, по-моему, 
«портрет юности» получил- 
ся. 

А. ГРОНСКАЯ, 
Днепропетровск 



МИХАИЛ ГОЛУБЕВ, 11 ЛЕТ 

(МОСКВА) 

КУДА ДЕВАТЬСЯ? 



АЛЕКСАНДР СКОРОДУБ, 14 ЛЕТ 

(КИЕВ) 

ЖИЛ БЫЛ СТОЛБ. . 



РЕМИГИЮС НЕНЮС, 17 ЛЕТ 

(КАУНАС) 

ПОРТРЕТ РОВЕСНИКА 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ. К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 


Григорий Чудаков Репортер-легенда Роберт Капа 



РОБЕРТ КАПА 


Вскоре после окончания агорой мировой 
войны в Париже родилось фотографиче- 
ское агентство «Магнум». Не умаляя до- 
стоинства сегодняшних его знаменитостей, 
можно с полным основанием утверждать, 
что и поныне они обязаны своим профес- 
сиональным величием той плеяде фото- 
графов, которая, объединив усилия и та- 
ланты, поведала человечеству многое о 
нем самом. Они поделили мир на «зоны 
влияния». Картье-Брессону достались 
США и страны Востока, Сеймуру — Евро- 
па, Роджеру — Африка и Ближний Во- 


СМЕРТЬ РЕСПУБЛИКАНЦА. 
ИСПАНИЯ. 

< 93 * г. 


сток... Позднее к ним присоединились Би- 
шоф, Хаас... Какое созвездие имені 
А Капа? Капа, вдохновитель и организатор 
«Магнума», был повсюду, но главным об- 
разом там, где закипала или уже входила 
в привычное русло война, небольшая в 
сравнении с мировой, но не менее жесто- 
кая и кровопролитная. 

«Люди во всем мире — люди» — таков был 
девиз «Магнума», ставший и названием 
первого большого проекта-репортажа из 
пятнадцати стран, задуманного и осущест- 
вленного Робертом Капой и его коллега- 
ми. Впрочем, назвать эту группу выдаю- 
щихся фотографов коллегами, значит по 
сути дела ничего о них не сказать. Они 
были единомышленниками, союзниками 
в утверждении идей гуманизма с помощью 
фотокамеры и еще — просто близкими 
друзьями. 

И Картье-Брессон, и Хаас, да и другие 
«звезды» не отличались покладистыми 
характерами и не очень-то считались с чу- 
жим мнением. Но мнение Капы... 

— Спрячь свой сюрреализм в глубине 
сердца и будь фотожурналистом. Иначе 
ты впадешь о манерность, — говорил Капа 
Картье-Брессону. 

— Если ты будешь три года работать толь- 
ко ради денег, то потом не будешь знать, 
что тебе хочется снимать. — Эти слова 
были обращены к Хаасу, которого Капа 
всеми силами стремился «опустить на зем- 
лю» с бескрайних эстетических высот и 


уговорил-таки «во спасение своей души» 
сделать репортаж об Индокитае. 

Друзья и коллеги охотно признавали за 
Бобом безоговорочное первенство во 
■ сем, что касалось организационных и фи- 
нансовых проблем «Магнума», отдавали 
должное его коммуникабельности, умению 
находить выход из самых трудных об- 
стоятельств. Они не без оснований упо- 
вали на его человеческое обаяние, под 
влияние которого попадали не только 
представительницы слабого пола, но бук- 
вально все, с кем Бобу приходилось об- 
щаться. 

Но разве этого было достаточно для каж- 
дого из фотографов с мировым именем, 
чтобы признать за Капой лидерство? Нет, 
конечно. Прежде всего, и это легко объ- 
яснимо, Эндро Фридман, парень из Венг- 
рии, прошедший нелегкую школу жизни, 
поработавший с фотокамерой в Германии, 
Франции, США и взлетевший на фотогра- 
фический Олимп под псевдонимом «Ро- 
берт Капа», был для них Профессионалом, 
выдающимся мастером фотожурналиэма 
и в первую очередь военного фоторепор- 
тажа. Всерьез читающая публика и фотогра- 
фы прессы заговорили о военных репор- 
тажах Роберта Капы, когда британский жур- 
нал «РІсІиге Рові» предоставил рекордное 
число полос его снимкам, рассказываю- 
щим о войнах в Испании и Китае. Фото- 
графия самого Капы в походном костюме, 
облачении военного образца, сопровож- 
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ПОХОРОНЫ ЮНЫХ ПАРТИЗАН. 
НЕАПОЛЬ. 

1943 г. 


далась знаменательной подписью — «Вели- 
чайший военный фотограф мира Роберт 
Капав. К этому времени (1938 г.) Капа уже 
успел много сделать и многое пережить. 
По свидетельству друзей и близких зна- 
комых, среди которых Хемингуэй и Пикас- 
со не единственные в своем роде гром- 
кие имена, легендарный репортер был 
великолепным рассказчиком. В его устах 
факты и детали, комизм или драматизм 
рискованных ситуаций и эпизодов репор- 
терской работы переплетались настолько 
органично, что никто никогда так и не 
мог доподлинно узнать истину. Видимо, 
меньше всего заботила истина л ее вы- 
кристаллизованном виде и самого автора 
рассказов да и многочисленных авторов 
легенд о Капе, охотно публикуемых и по 
сей день. 

Мифы и реалии в устах людей, творчески 
одаренных, очень часто неотделимы друг 
от друга. Достаточно напомнить, напри- 
мер, живущие до сих пор легенды о ре- 
портерских былях нашего Виктора Теми- 
на, который сумел сфотографировать Зна- 
мена Победы на Хасане, Халхин-Голе, над 
рейхстагом, подписание капитуляции Япо- 
нии, тайком проникнуть в трюм ледокола 
«Седов», идущего на помощь папанинцам, 
оказаться первым человеком с Большой 
земли, которого Чкалов и его товарищи 
увидели после вынужденной посадки на 
остров Удд... Каждый раз в рассказах об 
этих эпизодах репортерской жизни в устах 
рассказчиков, не исключая и того, кто был 
первоисточником, возникали новые под- 
робности и нюансы, о которых раньше 
почему-то не вспоминалось. Но скажем 
откровенно: разве это так уж может нас 
огорчить, если и Виктор Темин, и Роберт 
Капа всегда и при всех обстоятельствах 
имели в руках главное, бесспорное, доку- 
ментальное доказательство своей «оли- 
тературенной» правды — снимки, репорта- 
жи, в подлинности, достоверности которых 
никто не позволял себе усомниться. 


никозия 

1943 Г. 
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Репоріажи Капы с фронтов гражданской 
войны в Испании вызывали и вызывают 
полное доверие, даже несмотря на почти 
неправдоподобную экстремальность ситуа- 
ции. Напомним, например, едва ли не 
самый знаменитый кадр — солдат-респуб- 
ликанец падает, сраженный пулей. Возь- 
мем на себя смелость предположить, что 
этому моменту зрительского доверия спо 
собствует целый ряд других кадров, аб- 
солюгно лишенных эффекта необычности, 
а тем более экстравагантности. Перед чи- 
тателями иллюстрированных изданий 
предстает настоящая война, показанная 
репортером без ретуши и макияжа. 
Смертельная усталость солдат, искажен- 
ные страхом лица женщин и детей, раз- 
валины домов, уничтоженных бомбежкой. 
Фотограф мог бы ограничиться констата- 
цией, иллюстрацией факта, и одного это'о 
уже не мало для честного и умелого про- 
фессионала. Но снимки Капы — это совсем 
другое. В каждом из них читается не 
только сам эпизод, но и отношение к нему 
автора, далекого от желания представить 
войну приключением. Репортер сочувству- 
ет, сострадает, негодует, он не только 
свидетель, но участник огромной траге- 
дии, коюрая всегда трагедия, где бы и по 
какому поводу ни прозвучали пулеметные 
очереди и взрывы бомб. В своих снимках 
Капа предстает таким же гуманистом, та- 
ким же ненавистником войны, какими по- 
казали себя в самые трудные годы Вели- 
кой Отечественной наши военные фото- 
корреспонденты Гаранин, Бальгерманц, Ша- 
тин, Тарасович и другие. 

На своей первой войне Капа пережил и 


УБИТЫМ СНАЙПЕРОМ. 
БЕРЛИН. 

1935 г. 
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личную трагедию, оставившую след на всей 
его последующей жизни. С ним рядом на 
передовой и под бомбежками была бес- 
страшная Герда Таро, которую Капа на- 
учил владеть камерой. Они работали как 
партнеры и первое время публиковали 
свои снимки под именем Капы. Но вскоре 
Герда начала работать самостоятельно и 
с успехом. Капа любил Герду Таро и, как 
стало известно много позже, просил ее 
стать его женой. Но в одном из боев Гер- 
да была раздавлена потерявшим управ- 
ление танком... 

Солдаты войны в Испании и многих дру- 
гих войн, на которых снимал Капа, всегда 
охотно принимали в свой круг «дружест- 
венного чужестранца», говорившего с 
сильным иностранным акцентом. Он раз- 
делял с ними опасность, а в минуты за- 
тишья сражался в покер. Офицеров Капа 
восхищал своей храбростью, и они охот- 
но брали его на самые рискованные опе- 
рации, уверовав в то, что он принесет уда- 
чу. Так было во время вторжения в Си- 
цилию, при высадке десанта в Нормандии, 
при освобождении Парижа, во время брос- 
ка союзников через Рейн, в боях за Лейп- 
циг, — словом везде, куда забрасывала 
Капу репортерская судьба в годы второй 
мировой войны. Так же было и на послед- 
ней для Капы войне в Индокитае, где в 
1954 году он, уже умудренный опытом, но 
как и в молодые годы не боявшийся рис- 
ка, пошел с французскими солдатами на 
операцию и подорвался на мине. 
...Концепцию, названную Картье-Брессоном 
«решающим моментом», кроме ее автора 
исповедовали многие фотографы прессы. 
Но Капа был одним из тех, чьи снимки 


ПЛЬЛО ПИКАССО 
и ФРАНСУАЗА ЖИЛО. 
1948 г. 


ИНГРИД БЕРГМАН. 
1946 г. 


в этом «моменте» улавливали нечто боль- 
шее, чем квинтэссенцию конкретного со- 
бытия. Он всегда был настроен на анализ 
явления, на обобщение. Размышляя о твор- 
честве Капы, Джон Стейнбек говорил, что 
его снимки «создавались в голове — ка- 
мера только завершала их». Достаточно 
задуматься хотя бы над несколькими из 
них, чтобы понять, как прав Стейнбек. 
Снимая парад французских ветеранов пер- 
вой мировой войны, Капа «поставил точ- 
ку», нажав на спуск камеры в тот момент, 
когда перед его объективом оказались 
инвалидные коляски. Утомленные, грязные, 
безразличные ко всему солдаты в руинах 
только что освобожденной Никозии были 
сняты им на фоне крылатой статуи богини 
победы, возглашавшей славу войне. Два 
офицера — американский и совотский в 
поверженном Берлине мирно беседуют 
с помощью пальцев, забыв о том, что со- 
всем недавно их жизнь была на волоске от 
смерти. Их много у Капы, таких снимков 
«о самом главном», снимков, о которых 
один из его коллег сказал: «Капа видел 
сразу начало и конец события». 

Слава военного фотографа, разумеется, не 
мешала Роберту Капе быть в гуще самых 
важных событий мирной жизни, среди лю- 
дей разного образа мыслей и профессий. 

В этом калейдоскопе лиц талантливый 
репортер находил самые, в его понима- 
нии, значительные. Его привлекали лич- 
ности сильные, одаренные. О каждом из 
таких людей, встретившихся ему в связи 
с заданием «Лайфа» или «Магнума», или 
в дружеской компании парижских, нью- 
йоркских кафе, он повествовал своей каме- 
рой с неподдельной искренностью и доб- 
рожелательностью, демонстрируя свое 
личное, а не только продиктованное про- 
фессией отношение к людям. И это можно 
увидеть, почувствовать и понять, обратив- 
шись к снимкам Роберта Капы, снимкам, 
которые не стареют с годами. 
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Увеличитель «Магнифакс-4» 

РЕДАКЦИЯ ПРОВОДИТ ИСПЫТАНИЯ 


Торговое представительство ЧССР в Москве Ш/0 
«Меркурий* предоставило «СФ» фотоувеличитель «Мег* 
нифвкс-4» фирмы «Меопта» для его практической оцеи* 
кн. Ниже мы предлагаем читателям результаты испы- 
таний атого фотоувеличителя, проведенные недавно 
редакцией совместно с ГОИ имени С. И. Вавилове. 


К конструкции фотоувеличителя, его 
универсальности и оснащенности дополни- 
тельными принадлежностями фотографы 
предъявляют не меньше требований, чем 
к съемочной аппаратуре. Естественно, что 
увеличитель должен иметь совершенные 
по своим параметрам осветительную, оп- 
тическую и фильтрационную системы, обе- 
спечивать высокую и равномерную осве- 
щенность экрана, быть устойчивым и ста- 
бильным в работе. 

«Магнифакс-4» (фото 1) — это универ- 
сальный увеличитель, предназначенный для 
печати с черно-белых и цветных негативов 
или диапозитивов. 8 отличие от предыду- 
щей модели «Магнифакс-За» («СФ», 1984, 
№ 8) он представляет собой наиболее за- 
конченную систему, включающую в себя 
около 50 наименований различных вспомо- 
гательных принадлежностей. С их помощью 
можно не только увеличивать изображение, 
но и проводить макро-, микро- и репро- 
съемку, фотографировать и воспроизво- 
дить изображение, переснимать слайды. 

Основные технические характеристики: 

формат негатива, мин/макс — 11X1 4/45 X 
Х90 мм; объектив (штатный) — «Анарет» 
4,5/105; конденсор — двухлинзовый; источ- 
ник света — опаловая лампа 150 ВтХ220 В; 
пределы уменьшения/увеличения на осно- 
вание — 0, 5/7, 3 х ; размер основания — 
600X600 мм; высота прибора, мин/макс — 
943/1375 мм; масса — 18,8 кг. 

Конструктивные особенности. «Магни- 
факс-4» монтируется на деревянном осно- 
вании, фактура которого имеет золотисто- 
желтый оттенок. Несмотря на то, что такая 
поверхность красива и на ней меньше вид- 
ны пятна от растворов, она затрудняет ра- 
боту из-за необходимости использования 
кадрирующей рамки или белого листа бу- 
маги. Для изготовления отпечатков боль- 
шого формата предусмотрен поворот кор- 
пуса прибора вокруг вертикальной оси на 
180° (поворотом стойки), либо поворот кор- 
пуса на 90° вокруг горизонтальной оси. 

В качестве несущей конструкции корпу- 
са фотоувеличителя применяется цилинд- 
рическая стойка диаметром 50 мм. Соеди- 
нение стойки с посадочным стаканом осно- 
вания (фото 2) осуществляется без допол- 
нительного зажима и имеет штифтовую 
фиксацию. Подобное крепление не опти- 
мально, так как прибор неустойчив и при 
максимальном увеличении возможно появ- 
ление вибрации. Наблюдаемый при этом 
значительный люфт направляющей стойки 
увеличителя обусловлен большим зазором 
между сопряженными поверхностями ста- 
кана и нижнего конца стойки. По нашему 
мнению, для обеспечения жесткости кон- 
струкции следует ввести дополнительную 
фиксацию. 

Каретка, к которой крепится корпус уве- 
личителя, перемещается вдоль стойки вра- 
щением кремальеры по зубчатой рейке. 
Подъем проходит плавно, без ощутимых 
рывков и самопроизвольного смещения от- 



фото і 


дельных узлов. Прибор оснащен шкалой 
определения степени увеличения изобра- 
жения, расположенной с его лицевой сто- 
роны. В случае изменения масштаба уве- 
личения вторая шкала позволяет провести 
пересчет выдержек. 

Осветитольная черно-белая головка со- 
стоит из прямоугольного корпуса с лотком 
для корректирующих светофильтров, узла 
крепления лампы и конденсора. Конденсор 
представляет собой две плоско-выпуклые 
линзы диаметром 105 мм, одна из кото- 
рых — сменная. Основную линзу приме- 
няют с негативами формата от 40X40 до 
65X90 мм и объективами с Г = 60, 80, 90 и 
105 мм, сменную — добавляют для негати- 
вов от 11X14 до 24X36 мм и объективов 
с і' = 30 и 50 мм. 

Источником света служит опаловая лам- 
пе накаливания (фото 3) мощностью 150 Вт, 
диаметр колбы — 70 мм, цоколь — Е27*\ 
вмонтированная в верхнюю часть корпуса. 

Неравномерность освещения экрана во 
всех точках зависит от целого ряда факто- 
ров, в том числе и от правильной центров- 
ки лампы в фонаре увеличителя. В этом 
случав разница в освещенности центра эк- 
рана и удаленных от него участков не пре- 
вышает 15 — 20%. К сожалению, ламповый 
патрон «Магнифакса» закреплен в фонаре 
жвстко, что не позволяет проводить руч- 
ную центровку лампы, как у большинства 
современных фотоувеличителей. А это от- 
ражается на равномерности освещения эк- 
рана при использовании опаловых ламп 
других фирм, а также делает невозмож- 
ным установку «точечного» источника све- 


• Возможна замена на лампы других фирм: 
«Тунг срам-72 Іа и .724.; .Нараа-ФА 05 21 03. н .ФА 
05 20 03.; «Осрем-4613. и «4633а; «Филипс-ПФ 603. и 
.605»; «Тхорн-П 3/3. и «3/4.; .Тасла-ІЗВ 0125. н 
•261 7125.. 


та. На фото 4 приведен результат засветки 
фотобумаги при использовании лампы 
«Дурст» 150X220 и объектива «Анарет» 
4,5/105 (значение диафрагмы 5,6). Как вид- 
но, центр освещения несколько сдвинут 
вправо, а его равномерность ослабевает к 
краям и углам поля. Подтверждением то- 
му служат оригиналы (например фото 5), 
выполненные с одного и того же негатива 
(24X36 мм), поставленного для проекции 
с пятикратным увеличением в центр и на 
угол негативодоржателя (65X90 см). Рез- 
кость же изображения остается довольно 
высокой. Следует отметить и еще один не- 
достаток: затрудненный доступ к лампе ус- 
ложняет ее замену. 

Каретка объективодержателя передви- 
гается по двум цилиндрическим направляю- 
щим, а его плата соединяется светонепро- 
ницаемым мехом с корпусом. Конструкция 
съемной рамки негативодержателя обеспе- 
чивает свободную установку и перемеще- 
ние негативов. Вкладыши в рамку позволя- 
ют печатать позитивы с пленок, пластинок 
и слайдов различного формата. На рамку 
может быть установлена насадка-держа- 
тель для работы с рулонными пленками. 
Рамка негативодержателя имеет полуавто- 
матическое щелевое устройство фокусиро- 
вания для точной наводки на резкость, 
маскирующие шторки, два плоскопарал- 
лельных стекла (верхнее — со специальным 
покрытием, препятствующим возникнове- 
нию при печати колец Ньютона) и два пе- 
ремещаемых направляющих упора для 
пленки. Щелевое устройство при проекции 
на экране основания образует две свето- 
вые линии (фото 6), которые сливаются в 
одну тонкую при достижении максималь- 
ной резкости. 

Четырехлинзовый просветленный объ- 
ектив «Анарет» 4,5/105 снабжен кольцом, 
имеющим резьбу М39Х1. Пределы диаф- 
рагмирования от. 1:4,5 до 1:22. В отличие 
от объектива «Анарет С» на нем отсутству- 
ет подсветка шкалы диафрагмирования и 
каждое деление шкалы фиксируется. Уве- 
личитель также может быть укомплекто- 
ван еще 13 объективами для печати с не- 
гативов меньшего размера: «Анарет» 4,5/30, 
4,5/50, 4,5/80 и 4,5/90; «Анарет С» 4,5/50, 
4,5/80 и 2,8/50, «Белар» 4,5/50; «Меогон» 
5,6/50, 5,6/60 и 2,8/60, «Меогон С» 2,8/50 и 
4/80. 

Есть возможность наклоном объективо- 
держателя (фото 7) трансформировать изо- 
бражение и проводить небольшую коррек- 
цию перспективы, устраняя тем самым ис- 
кажения на негативе, нередко возникаю- 
щие при съемке памятников архитектуры 
с близких расстояний. 

Цветная печать проводится при помощи 
корректирующих светофильтров размером 
12X12 см, вставляемых в выдвижной ло- 
ток. От чрезмерного нагрева их защищает 
тепловой фильтр. Значительно упрощают 
цветную фотопечать цветоголовка «Меоп- 
та Колор 3», цветоанализатор «Меосикс 
Колор 1» и экспозиметр «Меосикс-1». 

Цветоголовка «Меопта Колор 3» (фото 
8) — базовая унифицированная модель для 
всех современных фотоувеличителей фир- 
мы «Меопта». В головке реализована плав- 
ная установка цветной фильтрации при пе- 
чати. В ней применены интерференцион- 
ные субтрактивные цвето- и теплостойкие 
фильтры — желтый (Ж), пурпурный (П), го- 
лубой (Г). Четыре круглые ручки на перед- 
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ней панели головки служат для ввода в 
световой поток трех цветных фильтров и 
одного нейтрально-серого. Диапазон фильт- 
рации: цветных фильтров — 0 — 200 единиц, 
нейтрально-серого — 0 — 60 единиц. Шкала 
имеет шаг в 5 фильтрационных делений. 
Головка комплектуется тремя сменными 
цветосмесителями с размерами 65X90, 
60X60 и 24X36 мм. Источник света — 
галогенная лампа с зеркальным отражате- 
лем 12ВХ100 Вт. Размер головки — 
195X145X280 мм, масса — 2,5 кг. 

Экспозиметр «Меосикс 1» (фото 9) 
предназначен для определения экспозиции 
при черно-белой и цветной печати. Пре- 
дусматривает два метода замера: инте- 
гральный (измерение проводят за рассеи- 
вателем, укрепленным под объективом) и 
селективный (точечный замер в отдельных 
точках кадра). Первый метод применяют 
для определения экспозиции нормальных 


по контрасту негативов, второй — для очень 
контрастных и вялых. Для измерения света 
предусмотрен рассеивающий просвечиваю- 
щий фильтр-экран. Источник питания — ба- 
тарея 9В («Крона»), Размеры — 73X1 40Х 
Х35 мм, масса — 0,125 кг. 

Цветоаналиэатор «Меосикс Колор 1» (фо- 
то 10) совместно с «Меосикс 1» позволяет 
подобрать наиболее оптимальное соотно- 
шение компонентов светового потока в 
выходном пучке объектива увеличителя и 
установить точное время экспозиции при 
субтрактивном способе печати. Применяет- 
ся интегральный способ измерения за тре- 
мя светофильтрами (Ж, П, Г). Прибор уста- 
навливается под объективом фотоувеличи- 
теля. Анализатор обладает электромехани- 
ческой памятью. Спектральная чувствитель- 
ность фотоприемника соответствует спект- 
ральной чувствительности цветных фотобу- 
маг «Агфаколор» и «Фомаколор». Источник 



ФОТО в 


питания — батарея 9В. Размеры — 80Х100Х 
Х35 мм, масса — 0,17 кг. 

Лабораторные испытания. Увеличитель 
«Магнифакс-4» с черно-белой и цветной 
«Меопта Колор 3» головками, с цветосме- 
сителем 60X60 мм сравнивался с модер- 
низированным увеличителем «Крокус ГФА 
69» с цветной фильтрационной головкой 
«ГФА» («СФ», 1985, № 11) и «Дурст лабо- 
ратор 1200» с черно-белой и цветной 
(«Дурст С1.5-500») головками. При испытани- 
ях в черно-белой головке применялась 
лампа с молочной колбой «Дурст» (150 Вт, 
220 — 250 В), в цветной головке — галоген- 
ная лампа накаливания с зеркальным отра- 
жателем 100 Вт, 12В, а также объективы 
«Анарет» 4,5/105 («Магнифакс»), «Родогон» 
5,6/80 («Дурст») и «Амар» 4,5/105 («Крокус»), 

Программа испытаний включала в себя 
уточнение основных показателей и пара- 
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метров фотоувеличителей, определяющих 
качество изображения (равномерность ос- 
вещенности в центре и с края поля, сте- 
пень отклонения от параллельности основ- 
ных плоскостей проекционной системы). 
Освещенность в центре изображения про- 
верялась люксметром «Ю-16» при напря- 
жении 220В, равномерность освещенности 
экрана — люксметром «Ю-16» с насадкой 
диафрагмы 20X20 мм при 2,5 х увеличе- 
нии, разрешающая способность и статисти- 
ческая жесткость — определителем разре- 
шающей способности «МИ-61» и контроль- 
ным фильмом, отклонения от параллельно- 
сти — автоколлиматором «ИГ-138». 

В таблице 1 приведены результаты из- 
мерения освещенности увеличителей а 
центре поля, равномерности освещенности 
(к) и отношение освещенностей в углах 
поля изображения (Д) при полностью от- 
крытой диафрагме и при 2,5 х увеличении. 
Как видно, увеличители имеют различную 
степень освещенности экрана. Выше всего 
освещенность в центре поля у модернизи- 
рованного «Крокуса», однако по сравнению 
с «Магнифаксом» и «Дурстом» он имеет 
наиболее затемненные углы. Из двух дру- 
гих увеличителей наибольшую освещенность 
о центре поля дает «Магнифакс», равно- 
мерность же оспещения по полю лучше у 
«Дурста». Наиболее одинаково освещены 
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Таблица 1 


Тип 

фотоувеличителя 

Освещен- 
ность в 
центре по- 
ля изобра- 
жения, лк 

к, % 

Д. % 

«Магпифакс- 1 » с го- 
ловкой для черно- 
белой печати 

се 

57 

10 

«Дургт» е головкой 
для черно-белой пе- 
чати 

«2 

81 

3 

«Магнифакс-4» с го- 
ловкой для ЦВЕТНОЙ 
игчати 

74 

83 

9 

«Дургт» с головкой 
для цветной печати 

48 

106 

6 

«Крокус» С ГОЛОВКОЙ 
дли цветной печати 

240 

$2 

15 


Таблица 2 


Наименование 

характеристики 

Клагг точности 
по ГОСТу 

і 

2 

3 

Допуск параллельности плос- 
кости нсгатнна и опорной плос- 
кости объективодержателя не 
более, у гл. мин 

10 

20 

30 

Допуск параллельности опор- 
иой плоскости оГп.ектішодержа- 

теля и плоскости экрана осно- 
вания, но более, угл. мин 

20 

40 

80 


где 2-і кра п и 21'|,р а й — глубина резкости 
в плоскости негатива и фо’обумаги соот- 
ветственно, р — увеличение системы. Экс- 
периментальными значениями глубины рез- 
кости в плоскости негатива будут значения 
при максимальном увеличении (для сред- 
неформатных увеличителей до 7 х ). 

Предельные значения отклонений пло- 
скостей негатива и фотобумаги, обеспечи- 
вающие реализацию разрешающей способ- 
ности используемых объективов, представ- 
лены в таблице 3. Сравнение расчетных 
значений возможных величин наклона пло- 
скости фотобумаги и негатива со значения- 
ми, полученными в результате испытаний 
увеличителей, говорит, что в основном ве- 
личины перекосов не вызывают снижения 
качества изображения во всех точках. Это 
подтверждает и проведенный анализ изо- 
бражения по штриховой мире. В двух слу- 
чаях (объективы «Родогон» и «Амар») дей- 
ствительные значения наклона плоскостей 
несколько превышают расчетные значения. 
Однако это вовсе не означает, что фото- 
отпечатки, полученные при использовании 
этих фотоувеличителей, будут иметь плохое 
качество, так как следует принять во вни- 
мание, что расчет проводился для всех то- 
чек изображения, включая и самые удален- 
ные. На отпечатке, как правило, рассматри- 
вают сюжетно важную часть кадра, распо- 
ложенную в центре и занимающую при- 
мерно 1/3 диагонали кадра. Разрешающая 
способность фотобумаги в данном случае 
составляет около 10 мм 1 , что соответст- 


Таблица ,4 


Наименование 

объектива 

ДЕЯ 

Плоскость негатива, 
увеличение 7* 

1 1 лог кость фотобу ма г и , 
увеличение 2 х 

центр 

« 

и 

X 

1. 

ММ 

Перекос, 

угл. мин 

1', 

ММ 

Перекоп, 
угл, мин 

центр 

край 

центр 

край 

0> 

я * 

- к 

Р ж 

V V 

г ѵ 

У (в 

2 ж 

а. то 

Ё 

О 

У К 

ц 

Г. п 

І8 

1! 

и 

і 

а 

и 

- X 

ё ё 

У я 

г. л 

«Аиарет» 4.5/105 


Н1 

I). 12 -5 14 

0,28 : о.зі 

8 : 1(1 

1 II 

0,8 : 0,72 

1 ,35 : 1 ,82 

щщ 

щ 

«Родогон» 5.6/80 


55 

0,12+14 

0,23 + 0.27 

9:11 

15 

0,01 : 0,73 

1.22+1 .40 



«Амар» 4 ,5/105 

75 

4 Гі 

0,14 + 17 

0,2.3 + 0,27 

7:10 

111 

0.72 : (1,8(1 

1,2: 1,44 

ІІйИ 



углы у итальянского фотоувеличителя как 
с черно-белой, так и с цветной головками. 

Одним из наиболее важных параметров 
увеличителя, определяющих качество изо- 
бражения, является обеспечение параллель- 
ности основных сопряженных плоскостей 
кадрового окна, опоры объективодержате- 
ля и основания увеличителя (таблица 2) *. 
ГОИ имени С. И. Вавилова разработал ме- 
тодику расчета влияния отклонения от па- 
раллельности основных плоскостей увели- 
чителя на качество изображения. Допусти- 
мые отклонения рассчитываются исходя из 
того, что негатив и фотобумага должны 
быть расположены в пределах глубины 
резкости соотвегственно пространства, 
предмета и изображения, которые опреде- 
ляются допустимым кружком рассеяния и 
светосилой объектива. Светосила объектива 
в свою очередь характеризуется величи- 
ной относительного отверстия объектива и 
масштаба увеличения. Угол допустимого 
наклона негатива («пег ) и плоскости фото- 
бумаги (Оф/о) определяется отношением 
глубины резкости к размеру диагонали 
кадра (I): 

‘Канет = и 1 8 а ф/б = ^4^!., 


* ГОСТ 26154-М «Фотоувеличители. Общие техниче- 
ские условия». 


вует разрешающей способности человече- 
ского глаза. Таким образом, с точки зре- 
ния зрительного восприятия при данных 
значениях наклона плоскостей фотоувели- 
чителя качество фотоснимка не ухудшает- 
ся. 

Определение смещения изображения 
на доске основания увеличителя «Магни- 
факс-4» показало, что при наибольшем уве- 
личении и наклоне увеличителя на 15“ впе- 
ред на лаборанта, оно составляет 0,11 мм, 
вправо от лаборанта — так же 0,11 мм. Воз- 
врат объективодержателя в исходное по- 
ложение после коррекции перспективы 
происходил, однако, со значительной по- 
грешностью. 

В конце хотелось бы отметить, что не- 
смотря на некоторые отмеченные недора- 
ботки в конструкции фотоувеличителя 
«Магнифакс-4» фирмы «Меопта», он соот- 
ветствует современным требованиям, 
предъявляемым к увеличителям высокого 
класса. 

ОТДЕЛ НАУКИ И ТЕХНИКИ 

ФОТО П. КИСЕЛЕВА 
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ФОТОТЕХНИКА 


Оперативность фокусировки 


Нередко фотографы отмечают затруд- 
нения наводки на резкость по полю фоку- 
сировочного экрана при съемке быстро 
движущихся объектов *. Казалось бы, на- 
личие в штатном экране этой камеры по- 
мимо матовой поверхности также фокуси- 
ровочных клиньев и микрорастрового 
кольца является исчерпывающим сочетани- 
ем, предоставляющим владельцу идеаль- 
ную возможность выбора наиболее опера- 
тивного способа резкостной настройки. Од- 
нако если объект съемки движется быстро, 
фотограф, использующий фокусировочное 
пятно в центре кадра, либо должен мах- 
нуть рукой на композицию, либо вынуж- 
ден тратить время на кадрирование. За- 
держка при этом составляет не менее 1,2 с 
и складывается из оценки взаиморасполо- 
жения фокусируемой детали и фокусиро- 
вочного пятна — 0,2 с; совмещающего дви- 
жения камерой — 0,3 е; оценки совмеще- 
ния и уточняющего микродвижения — 0,2 с; 
обратного кадрирующего движения после 
фокусировки — 0,3 с; уточняющей оценки 
и стабилизирующего движения — 0,2 с (ра- 
зумеется, здесь и далее рассматривается 
работа опытного, владеющего навыками 
оперативной съемки фотографа). Ясно, что 
сюжет тем временем может измениться и 
будет безвозвратно утерян. Еще большую 
задержку вызывает настройка по фокуси- 
ровочным клиньям, если граница между 
ними оказывается параллельна линиям 
предмета. Тогда потери на поворот камеры 
гуда и обратно, совмещающие движения и 
оценки, достигают 3 — 4 с. Нет нужды объ- 
яснять, что в ряде случаев сюжет может 
не содержать деталей, удобных для фоку- 
сировки по клиньям или микрорастру. По- 
этому фотографы-практики часто предпо- 
читают ориентироваться по резкостной 
картине на матовом стекле, тем более, что 
только тут можно получить представление 
о соотношении резких и нерезких планов 
по кадру в целом. 



Между тем визируемое поле «Зенита- 
автомата», как и многих других отечествен- 
ных фотокамер, рассматривается сквозь 
плотную сетку концентрических колец лин- 
зы Френеля, что, понятно, не повышает 
комфортности наблюдения и контроля за 
фокусировкой. Возникают вопросы: на- 
сколько технически правомерен переворот 
фокусировочного экрана? Высказывается 
мнение, что световые лучи от объектива в 
этом случае, проходя сквозь разноголщин- 
ную пластину линзы Френеля, «сбиваются 
с пути», и потому качество изображения на 
матовой поверхности должно ухудшаться. 


* См. кЗеиит-евтомат» — камер* годе?». «СФ», 1988, 
« 2 . 


Действительно, попадая в иную оптиче- 
скую среду с более высоким показателем 
преломления, нежели у воздуха, лучи из- 
меняют свой путь. Особенно важно то, что 
эти изменения тем существенней, чем гру- 
бее профиль сечения линзы Френеля. При 
шаге борозд в фокусировочном экране 
«Зенита-автомата» 60 мкм их глубина варь- 
ируется, увеличиваясь к периферии при- 
близительно от 20 до 50 мкм. Считая по- 
казатель преломления оптических пласт- 
масс примерно равным 1,5, можно вычис- 
лить, что смещение изображений точек от 
фокальной плоскости должнго в среднем 
составлять ±6 мкм. Следовательно, иде- 
альная точка, проецируемая конусом лу- 
чей от объектива с выходным светопым 
диаметром 36 мм, не должна превышать 
4,5 мкм. Зная, что допустимый кружок нѳ- 
резкости для малоформатных фотокамер 
принят 33 мкм, можно сделать вывод о 
практической несущественности вносимых 
ухудшений. 

Преимущества фокусировочного экрана, 
повернутого матовой поверхностью к оку- 
ляру очевидны: во-первых, концентриче- 
ские линии линзы Френеля не видны гла- 
зом сквозь матовую плоскость, поэтому они 
не заслоняют наблюдаемой картины и не 
нарушают своей назойливостью компози- 
ции кадра; во-вторых, при таком располо- 
жении вспомогательные грани борозд лин- 
зы Френеля могут быть ориентированы в 
направлении сходящихся к глазу лучей 
(рис. а), в то время как при традицион- 
ном размещении поверхностью Френеля в 
сторону глаза полезная площадь визируе- 
мого поля меньше и неуклонно снижается 
к периферии (рис, б). Вот почему даже в 
экранах без матовой поверхности (для 
съемки особо темных, не требующих визу- 
альной фокусировки объектов) предпочти- 
тельнее иметь линзу Френеля со стороны 
объектива: ее структура остается почти не- 
видимой; в-третьих, фокусировочныѳ экра- 
ны с линзой Френеля изготавливаются мат- 
ричным штампованием, чтобы придать вспо- 
могательным граням обратный наклон с 
целью уменьшения потерь полезной пло- 
щади визируемого поля (неизбежных, как 
мы видели, потерь в случае расположения 
экрана линзой Френеля к глазу), пришлось 
бы использовать другую, более трудоем- 
кую технологию, 

Для сравнения фактической точности 
фокусировочной функции экранов с «пред- 
шествующим» и «последующим» располо- 
жением поверхности Френеля была прове- 
дена серия опытов с привлечением фото- 
графов-профессионалов и опытных люби- 
телей. Эксперимент проводился на специ- 
альном макете видоискателя. Суммарные 
результаты более чем девяти сотен изме- 
рений показали, что точность резкостной 
настройки нисколько не страдает от того, 
что световые лучи, прежде чем сфокуси- 
роваться на матовой поверхности, проходят 
сквозь разнотолщинную структуру линзы 
Френеля. Более того, точность фокусиров- 
ки в этом случае оказалась на 6% выше 
(что может быть отнесено к случайному 
разбросу значений). 

Этот итог еще раз свидетельствует в 
пользу расположения линзы Френеля впе- 
реди фокусировочной поверхности. Жела- 
тельность же иметь в визире равномерное 
поле, обеспечивающее возможность фоку- 
сировки по любому участку изображения, 
максимально приближенного по своей рев- 


ностной структуре к окончательному виду 
фотопозитива, не вызывает сомнения у 
значительной части профессионалов и 
опытных фотолюбителей. 

Косвенным подтверждением справедли- 
вости этих требований служит тот факт, что 
в зарубежных фотокамерах фокусировоч- 
ные экраны с линзой Френеля со стороны 
объектива и матовой поверхностью со сто- 
роны окуляра уже десятилетие как стали 
нормой, а наборы фокусировочных экранов 
обязательно включают в себя и экраны 
только сплошного матирования. 

Какие напрашиваются выводы? Необхо- 
димо безотлагательно переходить на фоку- 
сировочные экраны с линзой Френеля со 
стороны объектива. Роль линзы Френеля 
должна ограничиваться техническими функ- 
циями, а не деформировать наше восприя- 
тие визируемой картины. Отделаться от 
активного формообразующего влияния 
концентрических кругов в кадре невозмож- 
но: они не только мешают фокусировке, 
но и радикально меняют композиционную 
оценку изображения. 

Пора признать, наконец, что так назы- 
ваемые «универсальные» фокусировочные 
экраны, содержащие зоны различных фо- 
кусировочных структур (клинья, растр и 
т. п.), не являются на самом деле универ- 
сальными и что наводка на резкость по 
центру не служит повышению оперативно- 
сти съемки. Именно эти многоструктурные 
экраны во многих случаях съемочной прак- 
тики вообще неприемлемы. Нужны фоку- 
сировочные экраны сплошного гладкого 
матирования и сплошные матовые экраны 
с масштабной ортогональной (прямоуголь- 
ной) сеткой. Экран должен быть сменным. 

Настало время задуматься, каким еще 
способом, кроме «перепорота» фокусиро- 
вочного экрана линзой Френеля к объек- 
тиву, можно вернуть зеркальным камерам 
утраченную чистоту старых видоискателей? 
Стоит ли забывать, что популярность «зер- 
калками создала именно возможность ком- 
позиционной оценки изображения с уче- 
том его резкостной структуры по всему 
кадру. 

Зарубежные фокусировочные экраны 
имеют толщину около 1,2 мм и шаг 
40 мкм. Влияние линзы Френеля, выпол- 
няющей 8 видоискателе роль коллектив- 
ной линзы, в положении за матовым сло- 
ем существенно снижается, поэтому края 
изображения в визире будут казаться пос- 
ле переворота экрана темнее*. Для пред- 
отвращения этого в зарубежных камерах 
между матовой поверхностью экрана и пен- 
тапризмой ставится дополнительная коллек- 
тивная линза, оптическая сила которой при- 
мерно в 2 раза меньше, чем в старых 
«зеркалках» с простым матированием стек- 
ла. Говоря об этом, уместно вспомнить, что 
переход на коллективные линзы Френеля 
в видоискателях в свое время оправдывал- 
ся среди прочего и обещанием снижения 
стоимости зеркальной камеры. Как мы 
убеждаемся на этом примере, прогноз 
перспективы технического прогресса оп- 
равдывается не всегда. 

П. БОЯРОВ 


* Еще раз предупредим фотолюбителей, что по- 
добные переделки возможны только при наличии зна- 
чительного опыта в ремонте фотоаппературы. 
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ФОТОТЕХНИКА 

Профессиональная 
осветительная аппаратура 


ФОТОТЕХНИКА 

Мини-штативы 

ОЦЕНКУ ДАЕТ ФОТОЛЮБИТЕЛЬ 


В Москве, а Совинцентре, 
французская фирма «Бал- 
кар» вновь демонстрирова- 
ла образцы профессиональ- 
ной аппаратуры *. «Балкар» 
традиционно специализиру- 
ется на выпуске мощных 
импульсных осветителей (от 
1200 до 10000 Дж), предна- 
значенных как для студий- 
ной, так и для натурной 
съемки. Фирма была осно- 
вана в 1952 году Мардиком 
Балиозяном (Балли), и ее 
название, кстати,' образова- 
но как акроним из имен са- 
мого Балли и его жены. 
Окончив престижный Ам- 
херст-Колледж в США, Мар- 
дик Балли три с половиной 
года во время второй ми- 
ровой войны служил фото- 
графом в морской авиации 
США, а вскоре после вой- 
ны перебрался в Париж, где 
быстро попал в пятерку ве- 
дущих рекламных фотогра- 
фов Франции. Как профес- 
сиональный фотограф он 
быстро оценил возможно- 
сти, открываемые примене- 
нием импульсных осветите- 
лей; создав небольшую ком- 
панию, начал выпускать ос- 
ветительное оборудование 
«по своей мерке», опере- 
див многие крупные фирмы. 

Что же предлагает сего- 
дня фирма «Балкар»? 

Вся программа импульс- 
ных осветителей построена 
по блочно-модульному 
принципу. Каждый из трех 
основных блоков питания 
рассчитан на подключение 
трех импульсных осветите- 
лей с суммарной знергией 
соответственно 1200, 2400 

или 5000 Дж. Полная энер- 
гия распределяется между 
осветителями поровну либо 
в соотношении 3:3:2; либо 
в соотношении 2:1:1. Кро- 
ме того, энергию каждого 
осветителя можно плавно 
регулировать, уменьшая ее 
до 1/4 соответствующей до- 
ли. Наоборот, можно плав- 
но уменьшать общую энер- 
гию вспышек, не изменяя 
соотношения между энер- 
гиями отдельных осветите- 
лей. Каждый блок снабжен 
светосинхрониэатором, сра- 
батывающим на расстоянии 
до 50 м. Стробоскопический 
блок питания с энергией 
1600 Дж и возможностью 
подключения до трех осве- 
тительных головок позволя- 
ет получать не только оди- 
ночные вспышки, но и се- 
рии световых импульсов с 
максимальной частотой сле- 
дования 8 — 12 Гц. Все пере- 
численные блоки питаются 


от сети переменного тока 
110/230 8. Встроенный ста- 
билизатор обеспечивает вы- 
сокое постоянство энергии 
вспышки при значительных 
колебаниях сетевого напря- 
жения. 

Стандартный осветитель 
состоит из импульсной лам- 
пы 3200 Дж и лампы нака- 
ливания мощностью 250 Вт, 
расположенных в фокусе 
параболического отражате- 
ля диаметром 90 мм. Яр- 
кость лампы накаливания из- 
меняется пропорционально 
устанавливаемой энергии 
вспышки, так что фотограф 
может детально изучить ха- 
рактер освещения объекта, 
пользуясь «моделирующим» 
светом ламп накаливания. 

Сменные рефлекторы и 
решетчатые светоограничи- 
тели регулируют угол рас- 
хождения светового пучка 
от 105 до 3°. Имеется так- 
же большой набор диффуз- 
ных рассеивателей и цвет- 
ных светофильтров (вклю- 
чая поляризационный и 
ультрафиолетовый «черный» 
фильтры)' В 1954 году фир- 
ма «Балкар» впервые ввела 
в фотографический обиход 
светоотражающие «зонтики». 
Сейчас выпускаются «зон- 
тики» трек размеров (диа- 
метром 82, 105 и 154 см) с 
тремя типами отражающих 
покрытий: металлизирован- 
ные, белые (матовые) и 
«зебра» (с чередующимися 
блестящими и матовыми 
секторами). В фокусе «зон- 
тика» может быть установ- 
лено до трех импульсных 
осветителей с суммарной 
энергией 10000 Дж. 

Крупногабаритные рассеи- 
ватели фирмы «Балкар» 
имеют вид многогранников, 
внутрь которых помещаются 
импульсные головки. Один 
такой осветитель служит 
прекрасным бестеневым 
источником заполняющего 
света. 

С этого года фирму «Бал- 
кар» представляет в СССР 
бюро известной компании 
по продаже машин для по- 
лиграфической промышлен- 
ности «Хоуп Индастриз». 
Контакты с СССР осущест- 
вляет австрийский филиал, 
которым руководит (тради- 
ция фирмы!) известный фо- 
тограф-натуралист Рудольф 
Бахер. 

А. ДОБРОСЛАВСКИЙ 


* «СФ», 1986, N5 7. 



Саерху вниз: штатив «ФЭД». штатив 
«ШМ-1”, струбцина «ФС», струбцина «ФЭДп 

Малогабаритный штатив и 
фотострубцина пользуются наи- 
большей популярностью у фото- 
любителей. Торговая сеть пред- 
лагает фотолюбителям два мало- 
габаритных штатива и две фото- 
струбцины (см. фото). 

Штатив «ШЭД». Цена 4 руб. 
20 коп. Корпус штатива выполнен 
из трубки, к которой снизу кре- 
пится съемная складная тренога. 
8 транспортном положении тре- 
нога убирается внутрь корпуса- 
трубки. Штатив снабжен шаровой 
штативной головкой, возможна 
установка фотоаппаратов с раз- 
ной резьбой, хорошая форма 
корпуса, удобен в транспортном 
положении. Недостатки: малая 
устойчивость, так как корпус зна- 
чительно длиннее ножек, а штатив- 
ная головка смещает центр тяже- 
сти аппарата за пределы опор. 
Угол опрокидывания — 0-Г-3°. Ма- 
лая устойчивость не позволяет 
устанавливать фотоаппараты типа 
«Зенит-Е» со штатным объективом 
«Гелиос-44», так как при этом 
штатив падает. Телеобъективы 
практически использовать также 
нельзя. Малая устойчивость усу- 
губляется плохим креплением 
опор: одна или две (из трех) име- 
ют люфт, из-за чего штатив с лю- 
бым аппаратом качается. Неуди- 
вительно, что ни в одном магази- 
не он не используется для уста- 
новки камер. 

Штатив «ШМ-1». Цена 2 руб. 
50 коп. Его конструкция несколь- 
ко лучше первого. Ножки плотно 
скрепляются и складываются ■ 
транспортном положении. Однако 
он недостаточно компактен. В со- 
бранном положении ножки скла- 
дываются с большим зазором, 
сборка не отвечает требованиям 
современного дизайна. Предус- 
мотрена установка на штатив толь- 
ко аппаратов с резьбой ■Д". Нож- 


ки штатива разной длины (на ве- 
личину 35 мм). Штатив не имеет 
равносторонней устойчивости. Тор- 
цы ножек царапают стол. 

Фотострубцина «ФС». Цена 
3 руб. 50 коп. Имеет головку с 
панорамным устройством и винт- 
штопор для ввертывания в дере- 
во. На штативную головку струб- 
цины нельзя устанавливать аппа- 
раты с резьбой 3 /в". Наружный 
диаметр винта буртика •/«" мал и 
неудобен в работе. Диаметр ша- 
ровой опоры недостаточен. По- 
верхность грубо обработана. Втул- 
ка с пазом, прижимающая шар, 
выполнена из алюминия (обычно 
их изготавливают из стали) и 
быстро разгибается под усилием 
гайки — это грубейшая ошибка, 
делающая струбцину неработо- 
способной. Панорамное устройст- 
во качается, так как не фиксиру- 
ется небольшим винтом и имеет 
большой зазор в соединении. 
Винт крепления струбцины трудно 
затягивать за торчащие штифты. 
На корпусе струбцины и шайбе 
зажимного винта нет прокладок, 
предохраняющих мебель (спинку 
стула, стол) от порчи. Фотоаппа- 
рат типа «Зенит» плохо держится 
на струбцине. 

Фотострубцина «ФЭД». Цена 
2 руб. 90 коп. Корпус струбцины 
выполнен с нарушением принято- 
го диапазона размеров охватывае- 
мых предметов (до 20 мм). По- 
верхность, контактирующая с пло- 
скостью опоры, имеет грань, вре- 
зающуюся в мебель. Штативная 
головка (ШГ) снабжена винтом с 
двумя резьбами, что положитель- 
но отличает ее от других, извест- 
ных. Эксцентриковый механизм 
крепления шаровой опоры голов- 
ки не надежен и нуждается в ре- 
гулировке, быстро изнашивается, 
не обеспечивает крепления с раз- 
ными усилиями, при ослаблении 
эксцентрика аппарат теряет устой- 
чивость. Корпус ШГ соединяется 
с корпусом струбцины резьбовым 
кольцом, которое не может на- 
дежно удерживать ШГ с аппара- 
том из-за люфта в резьбовом 
соединении. 

Рассмотренные устройства не 
отвечают современным требова- 
ниям по техническим параметрам 
и потребительским свойствам. 
Большинство из них являются 
ухудшенной копией с устройств, 
которые были новинками еще 
30 — 40 лет назад. Например, шта- 
тив ШМ-1, выпускаемый 30 лет в 
ФРГ и 15 лет у нас, морально ус- 
тарел. Конструкторы в течение 
15 лет так и не смогли добавить 
ничего нового к этому устройству. 
На застой в производстве этих то- 
варов влияет отсутствие контроля 
за техническим уровнем, отсутст- 
вие обратной связи с потребите- 
лями, а главное, с фотоклубами 
страны. 

В. НЕФЕДЬЕВ, 
фотолюбитель 
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ФОТОТЕХНИКА 

Выравнивающее проявление 


Для повышения качестве позитивов и 
облегчения процесса печати применяют 
выравнивающее проявление негативных 
фотопленок. В этом случае сильно экспо- 
нированные участки заметно недопроявля- 
ются, так как скорость их проявления тор- 
мозится образующимися в них продукта- 
ми самого процесса проявления (бромида- 
ми), а слабо экспонированные участки про- 
являются полностью, поскольку на этих 
участках бромидов образуется сравнитель- 
но мало. Это приводит к существенному 
сокращению интервала плотностей негати- 
ва. Выравнивающее проявление улучшает 
градационные характеристики негативов и 
дает возможность получать более мелкое 
зерно. После такой обработки негатив име- 
ет невысокую общую плотность. Процесс 
выравнивания негатива проводят в мало- 
активных, медленноработающих (начальное 
значение рН 8 — 9) и с низкой кислотно- 
щелочной буферностью проявителях. Для 
сокращения доступа свежих доз проявляю- 
щего раствора к эмульсионному слою плен- 
ки уменьшают интенсивность перемешива- 
ния В фотопрактике используется выравни- 
вающее проявление в разбавленных раст- 
ворах, двухрастворное и «голодное» прояв- 
ление. 

Малоактивные проявители. Одним из 
проявителей с низкой концентрацией ве- 
ществ является проявитель ІХ-1 («СФ», 
1988, № 4). Хорошие результаты дает про- 
явитель «ФГЛ» следующего состава: 


Сульфит натрия бета. |«ч> или „чд.ь) 100 г 

Г «ярах миом 0,15 г 

Бура иристап 1 г 

Бромистый иалнй 0,5 г 

Фенмдон 0,05 г 

Вода до 1 л 


Время проявления определяется опытным 
путем. Для пленок «Фото» оно составляет 
15 — 20 мин при 20“ С. 

Разбавленные проявители. Почти любой 
мелкозернистый проявитель нормального 
состава можно использовать в разбавлен- 
ном виде. Проявители с очень низким на- 
чальным значением рН и имеющие в сво- 
ем составе вещества, повышающие их бу- 
ферную емкость (бисульфит натрия, бор- 
ную кислоту и другие) разбавлять нельзя. 
Использование разбавленных проявителей 
и проявителей с низкой концентрацией ве- 
ществ имеет свои особенности: интенсив- 
ное перемешивание раствора производит- 
ся только первые 1 — 2 мин после заполне- 
ния бачка, в дальнейшем делается 3 — 4 мед- 
ленных оборота катушки в 1 мин. Все эти 
растворы одноразового использования. До- 
полнительными преимуществами проявле- 
ния в разбавленных и малоактивных прояви- 
телях кроме выравнивающего эффекта яв- 
ляются экономное расходование реактивов, 
хорошая воспроизводимость результатов, а 
также заметное повышение светочувстви- 
тельности используемого негативного ма- 
териала. Выравнивающие свойства стан- 
дартного проявителя № 2 значительно улуч- 
шает разведение его водой в соотношении 
1:1 и 1:2. В этом случае время проявле- 
ния пленок типа «Фото» увеличивают на 
25 — 30% по сравнению с временем, указан- 
ным на упаковке пленки. Достаточно мел- 
кое зерно, нормальные плотности и конт- 
раст, низкую вуаль и хорошую проработку 
деталей получают также в проявителе, со- 
держащем в качестве проявляющего ве- 
щества параамино диэтил ан и л инсульфат 

(ЦПВ-1). Этот проявитель обладает хоро- 
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шей реакционной способностью, практиче- 
ски не снижает чувствительность. Приме- 
ром такого проявителя служит следующий: 


Цпв-і Зг 

Сульфиі нхірия бвза 45 г 

Глицин 1 г 

Бромистый калий 0,5 г 

Вода , . до 1 л 


Необходимое значение рН раствора дости- 
гается за счет соды, которая содержится в 
N 3280,1 марки «Фото». Поскольку процент- 
ное содержание соды в различных партиях 
сульфита этой марки различно, необходи- 
мую активность проявителя получают из- 
менением в нем количества ЫіігЗОз. Одна- 
ко общее его количество не должно пре- 
вышать 60 — 70 г/л, так как он начнет час- 
тично растворять серебро изображения, 
ухудшая резкостные характеристики про- 
явителя. При использовании N 82803 более 
высокой чистоты («ч» или «чда») в прояви- 
тель добавляют соду, количество которой 
определяется экспериментальным путем, 
вещества растворяют в указанной после- 
довательности в воде при температуре 20 — 
25° С. Образование в растворе небольшого 
количества черно-коричневой взвеси, всплы- 
вающей кверху и легкое вспенивание не 
ухудшает работоспособность проявителя. 
Отфильтрованный проявитель прозрачен и 
имеет желтую окраску. Время проявления 
при температуре раствора 20“ С для пленок 
«Фото-32» и «Фото-65» — 12 — 14 мин, а для 
«Фото-130» и «Фото-250» — 18 — 20 мин. 
Спираль бачка вращают постоянно. В 350 мл 
можно обработать две пленки, увеличивая 
время проявления второй на 30 — 60 с. Наи- 
лучшие и более стабильные результаты по- 
лучаются при обработке пленки в свежем 
растворе. Более высокую степень выравни- 
вания и более мелкое зерно получают, раз- 
бавляя проявитель водой в соотношении 
1 : 1 или 1 : 2. В первом случае время про- 
явления увеличивают по сравнению с нор- 
мальным на 20 — 25%, во втором — на 50 — 
60%. Очень хорошие результаты можно по- 
лучить при разбавлении 1 : 1 проявителя 
0-23. Время проявления в нем увеличива- 
ют на 25% по сравнению с указанным на 
упаковке. 

Двухрастворное проявление обеспечи- 
вает более высокую степень выравнивания 
негатива по сравнению с предыдущими спо- 
собами, но занимает больше времени и 
требует определенного навыка. Его приме- 
няют в тех случаях, когда объект съемки 
имел повышенный контраст (зимние сюже- 
ты, снимки в контражуре, ночные снимки 



с изображением источников света в кадре). 
Экспонировать пленки нужно с учетом пол- 
ной проработки теневых участков изобра- 
жения. Проэкспонированный материал сна- 
чала обрабатывают в первом растворе, со- 
держащем все компоненты проявителя, 
кроме щелочи, а затем во втором — ще- 
лочном. В первом растворе происходит 
пропитка эмульсионного слоя, во втором — 
процесс проявления. Для получения эф- 
фекта выравнивания и нужной плотности 
негатива первый раствор должен иметь 
нейтральную или близкую к ней реакцию, 
для чего используется сульфит высокой 
степени чистоты («чда»), перемешивание 
второго раствора — умеренное (3 — 4 очень 
медленных оборота катушки в 1 мин). При 
слишком энергичном перемешивании вто- 
рого раствора происходит вымывание из 
эмульсионного слоя проявляющего вещест- 
ва, запасенного им при пропитке, и негатив 
окажется недопроявленным. При исполь- 
зовании N 82803 с большой примесью со- 
ды основной процесс проявления произой- 
дет в первом растворе и эффекта вырав- 
нивания не будет. Для двухрастворного 
проявления пригоден любой мелкозернис- 
тый проявитель, имеющий в своем составе 
щелочь, которая может быть выведена в 
самостоятельный раствор, например про- 
явитель 0-20 в двухрастворном варианте 
следующего состава: 

1 -й р а с т ■ о р: 

Метол 5 г 

Сульфит натрия бета. |*чда>| 100 т 

Роданистый иалнй 1 г 

Бромистый калий 0,5 г 

Вода до 1 п 

1 -й р а с т а о р: 

Бура крнстал 11 г 

Вода . . до 1 л 

Время пропитки в первом растворе — 5 — 
15 мин. Высокочувствительные и старые 
пленки требуют большего времени для 
полного набухания слоя. Время проявле- 
ния во втором растворе — 5 — 6 мин. Пер- 
вый раствор может использоваться много- 
кратно, второй — одноразовый. 

«Голодное» проявление обеспечивает 
очень высокую степень выравнивания нега- 
тивов, недостижимую при других способах. 
Этот процесс проявления применяется при 
очень высоком интервале яркостей сни- 
маемого объекта (съемки в театре, ночные 
съемки, сюжеты с очень яркими источни- 
ками света в кадре, включая солнце). Экс- 
позицию при съемке для гарантированной 
проработки деталей в самых глубоких те- 
нях изображения увеличивают по сравне- 
нию с обычной в 3 — 4 раза. При «голод- 
ном» проявлении небольшой (4 — 5 кадров) 
отрезок пленки помещают на 3 — 4 мин для 
пропитки в проявитель с температурой 5 — 
6 “ С. При такой низкой температуре про- 
цесс проявления практически не идет. Пос- 
ле пропитки пленка прикатывается с по- 
мощью резинового валика эмульсионной 
стороной вниз к охлажденному стеклу, на- 
крывается другим стеклом и помещается 
под груз в 1,5 — 2 кг. Хороший контакт меж- 
ду эмульсионным слоем и стеклом необхо- 
дим для исключения окисления проявите- 
ля кислородом воздуха. По мере повыше- 
ния температуры начинается процесс про- 
явления, который при комнатной темпера- 
туре (20 — 22” С) заканчивается через 20 — 
25 мин. Затем пленку осторожно, с по- 
мощью лезвия, отделяют от стекла, про- 
мывают и фиксируют. Все операции про- 
водят в темноте. Для «голодного» прояв- 
ления подходит проявитель следующего 
состава: 


Метол ] г 

Гидрохинон 10 г 

Сульфит натрия безя. («Фотон) 52 г 

Бромистый иалнй 4 г 

Сода беэв. .......... 40 г 

Вода ДО 1 л 


А. БАКАНОВ 
Фото автора 


ИНТЕРФОТО 

Фотографические картины Роберта Хойсера 



Р. ХОЙСЕР 


— После таких «уставок 
по-другому смотришь на 
мир и на людей — внима- 
тельно... 

— Вы недостаточно остры, 
Ваш глаз болен... 

— Очень хорошо, что здесь 
нет очень понятной жизне- 
утверждающей однозначной 
позиции, такой симптома- 
тичной для нашего всякого 
искусства... 

— Опустошенность духов- 
ного мира автора поража- 
еті.. 

— Гений, но гений немец- 
кий... 

— Это Ваша победа над 
сердцами русских, это Рос- 
сия, это мы на Ваших фо- 
тографиях... 

— Это первая выставка, на 
которой я понял, что такое 
философская фотография... 

— Жаль потерянного вре- 
мени... 


(Из нКниги отзывов* 
на выставке фотографий 
Роберта Хойсера (ФРГ) в Москве. | 


Отчего такая разноголо- 
сица? 

Только ли оттого, что, как 
всякая выставка, она вызы- 
вает различные, даже про- 
тивоположные мнения? Или 
самый факт экспозиции фо- 
тографии, той самой фото- 
графии, которую мы при- 
выкли считать прямым эк- 
раном течения жизни, часто 
занятием домашним, люби- 
тельским, все еще не во- 
шел в сознание нашего 
зрителя? Или «ситуация 
выставки» в чем-то проти- 
вопоказана самой природе 
фотографии, уводя ее в 
сторону выставочных фо- 
тографических картин? Сло- 
вом, зрителю, оказавшему- 
ся на московской выставке 
Роберта Хойсера, было не 
так уж легко разобраться, 
что перед ним — отпечаток 
натуры или чисто художе- 
ственный образ, только ре- 
шенный средствами черно- 
белой фотографии. 
Выставочными делает фото- 
графии Хойсера прежде 
всего их необычайно круп- 
ный формат — формат 
большого графического ли- 
ста или целой картины. Не 
меньшую роль тут играет 
серийность. Не та серий- 
ность, которую монтируют 
как чередование отдельных 
стоп-кадров, и совсем не 
та, к которой обычно при- 
бегают при натурной съем- 
ке, предлагая нам несколь- 
ко планов или несколько 
ракурсов одного и того же 
объекта. У Хойсера иные 
принципы: его произведе- 
ния, его серии строятся 
скорее по законам чисто 
художественным, со своим 
сюжетом (или нарочитым 
отсутствием такового), у 
него счет идет не на кадры, 
а на диптихи, триптихи 
и т. д. И даже когда вся 
серия умещается в преде- 
лах общей плоскости, как 
на фотографии «Двадцать 
одна дверь Бенито Муссо- 
лини», — это тоже карти- 
на. 

В фотографиях Хойсера 
можно вычитать сколько 
угодно метафор, но они не 
строго фотографические — 
они извлечены из лексико- 
на всего искусства за пос- 
ледние полвека. Таковы 
хронологические рамки вы- 
ставки, на ней представле- 
ны работы, начиная с 40-х 
годов. Не случайно ранние 
фотографии Хойсера боль- 
ше всего напоминают кино- 
кадры послевоенного нео- 
реализма, а поздние по- 
строены уже по законам 
концептуализма. 

Это не означает, что фото- 


графические картины Хой- 
сера следует рассматривать 
как прямые иллюстрации 
разных течений современ- 
ного искусства. Скорее они 
предлагают нам некий фо- 
тографический срез совре- 
менной жизни, опосредо- 
ванный современной худо- 
жественной культурой. Бла- 
годаря объективу фото- 
аппарата понятия и симво- 
лы искусства приобретают 
особую выразительность — 
на грани искусства и реаль- 
ности. При этом фотогра- 
фия опирается на свои, 
вполне традиционные сред- 
ства. В самом деле, черно- 
белая фотографическая ре- 
альность Хойсера противо- 
положна той цветной среде, 
которая все больше окру- 
жает нас сегодня (цветной 
дизайн, цветное кино, цвет- 
ная архитектура). Как будто 
мы попадаем в мир немого 
кино, в котором значимой 
становится уже сама тема 
«черного» и «белого». Бе- 
лые скатерти и фартук офи- 
цианта, белое платье неве- 
сты, белая шляпа на бегах. 
Словно отделяя свет от 
тьмы, в триптихе «Исход» 
фотограф заново воссозда- 
ет этот черно-белый мир, 
который по-новому откры- 
вается и зрителю. Правда, 
открывается где-то на гра- 
нице между реальным и 
ирреальным. Объектив 
Хойсера интересует пред- 
мет не сам по себе, а как 
носитель некоего символа. 
Отбирая натуру, он как бы 
переводит ее в ряд отвле- 
ченных объектов. Объекты 
не столько увиденные, 
сколько преднамеренно 
отобранные: некая концеп- 
ция, кажется, предшествует 
его работе с фотоаппара- 
том. В сущности все пред- 
меты, которые фотографи- 
рует Хойсер, превращаются 
у него в такие объекты: те- 
ло — в окно («Автопорт- 
рет»), а волосы — в языки 
пламени («Волосы»). Объ- 
ектом может быть мертвая 
птица или одинокая лодка. 
Объектом может быть и 
человек. Те немногие порт- 
реты, которые имеют в фо- 
кусе реальных персонажей 
(драматург Э. Ионеско, 
торговец произведениями 
искусства А. Шмела) или 
безымянных («музыкант», 
«гонщица») не столько вы- 
являют индивидуальность, 
сколько характеризуют пе- 
чать времени на каждом из 
них. 

Категория времени для 
Хойсера — понятие не фо- 
тографическое. Для него не 
существует мига, мгнове- 


ния, неожиданной ситуации, 
которую обычно спешит за- 
фиксировать фотообъектив. 
Рассматривая фотографии 
Хойсера, мы как будто при- 
сутствуем при замедленной 
съемке, где понятие вре- 
мени вынесено за кадр и 
обладает своей самостоя- 
тельной силой, перед кото- 
рой не может устоять даже 
архитектура. 

Перед лицом вечности ар- 
хитектура ничто, чистая 
абстракция, белые, слепые 
силуэты фабрики, туристи- 
ческой гостиницы демате- 
риализуют архитектурные 
объемы, превращая объект 
в некую пространственную 
«дырку», образ — в поня- 
тие. Это не архитектура, а 
скорее антиархитектура. 
Разрушительная сила вре- 
мени еще острее выступает 
на фотографии «Двадцать 
одна дверь Бенито Муссо- 
лини», где заколоченные 
крест-накрест двери, напо- 
минающие «врага ада» и 
составляющие один руини- 
рованный фасад, говорят 
не столько о суде истории, 
сколько о суде времени. 

В этом случае визуальный 
концепт дополнен текстом 
подписи («Когда человек 
уходит со своей систе- 
мой — вопрос решен») и 
символикой чисел (двадцать 
одна дверь дворца Муссо- 
лини символизирует двад- 
цать один год его правле- 
ния). 

Концепция у Хойсера опе- 
режает кадр. Фотограф как 
бы накладывает кадр на 
мысль, словно его объек- 
тив снабжен каталогом 
идей, который строго, да- 
же жестко диктует выбор 
объектов, отбора жизнен- 
ных ситуаций. В результа- 
те, заслоняя конкретную 
правду фотографии, кар- 
тины Хойсера обнимают це- 
лую жизнь и говорят со 
зрителем исключительно на 
языке риторики, на языке 
только высоких истин. 
Нетрудно заметить в фото- 
графических мотивах Хой- 
сера и то сгущение траги- 
ческого и рокового, кото- 
рое заставляет вспоминать 
слова русского поэта о 
«сумрачности германского 
гения». Не случайно и не- 
мецкие авторы проспекта 
выставки фотографий Хой- 
сера пишут о «іпепіепіо 
гпогі» («помни о смерти»). 
Эта тема у немецкого фо- 
тографа имеет множество 
вариантов. Даже простые 
объекты читаются на ето 
фотографиях как носители 
некоего символа бренности 
жизни: то же белое платье 
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невесты кажется белым са- 
ваном, пустой стул — зна- 
ком умершего, а гоночный 
автомобиль под чехлом — 
гробом... Той же теме по- 
священы и фототриптихи с 
пространными текстами, 
своего рода притчи: «Одна 
женщина... бросилась под 
поезд. Ее любимые места 
в доме пусты и покинуты с 
тех пор » («Конец истории»). 
Темы эти особенно непри- 
вычны для нашего зрителя, 
привыкшего к стереотипам 
фотографического реклам- 
ного оптимизма. 

Больше всего преследует 
немецкого фотографа тема 
последнего пристанища че- 
ловека. «Город мертвых» у 
него превращен в «мертвый 
город», где есть «заселен- 
ные» или еще пустынные 
улицы, есть и «холм бога- 
тых», и разбитые памятни- 
ки, и заросшие могилы. 
Полному исчезновению вся- 
кого следа жизни и всякой 
памяти об умерших посвя- 
щен триптих «Семь на семь 
генуэзцев». На первой фо- 
тографии исчезает изобра- 
жение, сорок девять — 
«семь на семь» — руиниро- 
ванных фотомедальонов на 
могильных плитах («Твой 
образ будет разрушен»), на 
второй — время уже вывет- 
рило надписи на плитах 
(«Твое имя будет стерто»), 
и, наконец, на третьей фо- 
тографии сами мраморные 
плиты превращены в чисто 
геометрическую абстракцию 
(«Твое тело разложится — 
ничего не будет»). Уничто- 
жая свой объект, фотогра- 
фия здесь как бы отменяет 
собственное назначение — 
фиксировать память (оста- 
вить «на память»). Тут Хой- 
сер высказывается не столь- 
ко на языке фотографии, 
сколько на языке концеп- 
туального искусства. И его 
работы требуют прежде 
всего контекста современ- 
ной художественной жиз- 
ни. 

Фотографии Хойсера вос- 
принимаешь как кадры иг- 
рового, а не документаль- 
ного кино, либо рассматри- 
ваешь как некий вариант 
графических искусств, если 
вспомнить о черно-белой 
графике, хотя художествен- 
ные концепции получают 
тут свою фотографическую 
реальность, реальность фак- 
туры, света, объектива. 

Такое тяготение фотографии 
в сторону чистых искусств 
не так уж удивительно в 
наше время, когда само ис- 
кусство широко использует 
фотографию и прямо (фо- 
томонтаж), и обиняком 
(крупные планы и ракурсы). 
Только в нашем случае при- 
сутствует обратная связь: 
от изобразительного искус- 
ства к фотографии. 

Здесь следует сказать, что 
не только работы Роберта 
Хойсера близки картинам, 
но и судьба его, по нашим 
привычным понятиям, ско- 


рее походит на судьбу ху- 
дожника, чем фотографа. 
Более сорока персональных 
выставок, несколько телеви- 
зионных фильмов, фотогра- 
фии его хранятся в Музее 
современного искусства в 
Нью-Йорке и во многих 
других. И уже совсем как 
художник — он автор деко- 
раций (фотодекораций) к 
театральным спектаклям. 
Неудивительно, что наряду 
со сближением фотографии 
с другими искусствами, 
сближается и характер экс- 
позиций — фотографиче- 
скую выставку, как мы ви- 
дим, уже трудно отличить 
от художественной. И са- 
мый факт выставки фото- 
графий перестает для нас 
быть чем-то необычным. 

Все это так. Но выставоч- 
ная фотография отступает 
от изначальных законов 
своего ремесла. Теряя свою 
короткую и прямую — из 
глаза в глаз — связь с ре- 
альностью, свою милую и 
бесхитростную наивность, 
фотография не столько 
фиксирует реальную и не- 
повторимую жизнь, сколько 
пытается сформулировать и 
декларировать вечные ис- 
тины. Заметьте, как в таком 
случае меняется сама наша 
лексика, вместо привычного 
«запечатлеть» мы чаще упо- 
требляем «представить», 
«выстроить», «изобразить» — 
глаголы вроде уже другого, 
не фотографического язы- 
ка. Может быть, поэтому 
московские зрители выстав- 
ки Роберта Хойсера так ра- 
зошлись в своих суждени- 
ях. Одним было просто 
«жаль потерянного време- 
ни», другие как будто по- 
няли, «что такое философ- 
ская фотография», для 
третьих — выставка осталась 
вопросом. 

ЮРИЙ МОЛОК, 

НИКОЛАЙ КРАЧКЕВИЧ 



НА РЫСИСТЫХ БЕГАХ. 
1968 г. 



ОКРАИНА ГОРОДА, 
1972 г. 


КЛАДБИЩЕ. 
1972 г. 
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«ТВОЙ ОБРАЗ БУДЕТ РАЗРУШЕН. 


•ТВОЕ ИМЯ БУДЕТ СТЕРТО. 


«ТВОЕ ТЕЛО РАЗЛОЖИТСЯ — НИЧЕГО НЕ БУДЕТ. 


СЕМЬ НА СЕМЬ ГЕНУЭЗЦЕВ. 
1971—1981 г. 



.1. К. 5-9-70. 1970 г. 


ФОТО РОБЕРТА ХОЙСЕРА 
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«Советское фото» 
в 1988 году 


ФОТ О ПУБЛИЦИСТИКА, 

СТАТЬИ О ПРОБЛЕМАХ ЖУРНАЛИСТИКИ, 

РЕПОРТАЖИ, ИНТЕРВЬЮ, ЗАМЕТКИ 
Айтматов Ч. И знакомо, и незнакомо (9). 

Афанасьев А. Рядовой Тудоряиу (7); Земли Сивко- 
ял (11). 

Афанасьев И. Наша боль (12). 

Белтов Э. Чтоб отразиться в зеркала души... (3) 
Бергольцев Л. В кадре — Китлй (9). 

Билюкмн М., Пмгулевсивв Т. Пополнение главного фо- 
тоархиве (6). 

Вишняков С. Люди, которые варили (9). 

Время и бремя ответственности (6). 

Всесоюзная выставка, посвященная 70-летию Велико- 
го Октября (1). 

Всесоюзный семинар (3). 

Вяткин В. Тема разговора — перестройка (2). 

Год спустя— что изменилось? (1). 

Демми В. Репортер — не только профессия (11). 
Дыхание эпохи (11). 

Евсеев В, Урок демонстрации (5). 

Евтушенко В. Первые снимки трагедии (Ѳ). 

Житомирский А. Добрые ножницы (7). 

Золотова Л. Больница завтрашнего дня (10) 

Итоги конкурсе «Мы — сегодня» «СФ > за 1987 год 

( 1 ). 

Колчанов Р. Документы исторической важности (4). 
Корнеев В. «Звездный час» лесосплава (1). 

Кривоносое Ю. Очерк об Учителе (7).’ Челябинск — 
Неделя светописи (10). 

Курохтии в. Так это было (12). 

Лвоитьевв В. Сами построили, семи распределили... 

( 11 ). 

Лехмус А. Сибирский цикл (9). 

Логинова Н. Хмурая педагогика (7). 

Лукьянове Г. Брошенная деревне (6). 

Медведников А. Ленинград и ленинградцы (8) 
Ммлютеико В. Лицом к лицу с СССР (1). 

Михайлов Г. Серьезность и деловитость (8). 

Невский А. Неперспективнее (6). 

Никитин В. Опередив время (5). 

Николаев О. Приглашение к горазмышлемию (2) 

Оганов Г. Революция и ев творцы (11). 

О светотени (1). 

Овчинникове И. Дети беды (2). 

Подвиг репортера (9). 

Полнчниецкаа И. Не надо аплодисментов (10) 
Положение о Всесоюзном центре фоюжурнаг. * тики 
( 1 ). 

Сердобольский О. Прийти, увидеть, защитить (4). 
Ткаченко Н. Не легче, но интересней (6). 

Трубников Ю. Характер уральской закалки (1). 

III Пленум прапясмия Союза журналистов СССР (2). 
Фотомост ТАСС — гадеіа (10). 

Фотомвнорама (1. 2, 4, 6, 7, 9. 12). 

Фотохроника ТАСС: замыслы, дела, проблемы (>) 

Хапни В. В кадре — «Варяг» (3). 

Чудаков Г. Диалог о проблемном репортаже (1); Ре- 
портаж ма грани искусства (5). 

Шерстенников Л. Двадцать лет епуста (12). 

Шиикуиае В. Воспоминания о ветрена* (8). 

Щекочнхнн Ю. Остановить волну! (3). 

Этапная веха перестройки (8). 

Юрченко М. На родине Шукшине (2). 

Яков В. Давайте хорошенько подумаем (9). 

КОЛОНКА РЕДАКТОРА 

Личтю ответственны (2). 

Лучшую фотографию — детскому фонду (4). 

Реальные шаіи перестройки (12). 

С Новым годом, дорогие читвтвлмі (1). 

ФОТОПРОБЛЕМЫ 

Авачев Ю., Чичулми О., Козлов В Фатеев В. Письмо 
в редакцию (10). 

Артемов Е. Слайд-фильм: от аттракциона до СМК (10). 
Криноиосоа Ю. Осторожно: ИсгормяІ (4). 

Пирожков А. «Белое и черное не называйте...» (6). 
Романюк Л. Давайте перестраиваться! (7). 

Суткус А. Фотография н издательское дело (7). 
Терасевич В. И только правда.. (4) 

Трубников Ю. Использовать все новое (4). 

Фотоклубы перестраиваются (8). 

Юодакис В. Фотография или фотожурналистике? (5). 
ФОТОДЕБЮТ 

Гайдай Игорь (Лавитский А Содержательное молча- 
ние) (12). 

Красноперое Вячеслав (Полоцкий В Знакомые незна- 
комцы) (9). 

Норемко Татьяна (Ветров С. Вариации пластики) (9). 
Федоренко Людмиле (Михалевкии Б. Сопереживание) 

( 3 ) . 

Фурсов Александр (Колосов Г. На втором зтлпе) (3). 
Цагарелм Георгий (Кривоносое Ю. Точное попадание) 

(4) . 

ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Айвазов Шахаалад (Парлашчеаич Н. С любовью к 
людям) (10). 

Антоненко Евгений (Жилине И. Мгновение и память) 
(4). 

Богданов Владимир (Тарлоевскмй А. «Турухамькие 

встречи») (6). 


Бочннин Анатолий (Кривоносое Ю. И никаких секре- 
тов...) (8). 

Будрайтис Юозвс (Шинкуиас Р. Шаржирую — значит 

люблю) (1). 

«Галерея» (Семенова И. Многовариантность образов) 

(5) - 

Глейэдс Яиис (Вартанов А. Возвращение жанра) (12). 
Гневашев Игорь (Быков Р. Отвага скромности) (6) 
Гнмсюк Николай (Демин В. Святая простоте) (3). 
Дихавнчюс Римвитес (Демин В. Земное притвжомие) 

Ѵ7 

Зюбрицкий Дмитрий (Перлешкевич Н. Жажда твор- 
чества) (2). 

Колосов Георгий (Монокль ие малоформатном каме- 
ре (3). 

Корнилов Александр («Острова в океане») (11). 

Кулаков Анатолии (Алексеев М. Обыкновенны* фан- 
тазии) (11). 

Мизгнрис Кезимерес (Садовников Ю. А дюны живут) 

( 6 ) . 

Михайловский Вильгельм (Фотография. ) (11). 

Новиков Сергей (Петров В. Слушать человека) (4). 
Осьмачкин Сергей (Алексеев М. Квмеииые деревья) 
(7) 

Розов Марк (Кисуиько В. Невостребованный смысл 
реальности) (7). 

Саркисян Завен (Варгемоа А. Гармония и соразмер- 
ность) (3). 

Смелов Борис (Необходима Тайна) (10). 

Стин Ирина. Фирсов Анатолий (Стин И. Чистосердеч- 
ное признание) (5). 

«Тесме» (Вартанов А. Второй шег) (8). 

Черей Анатолий (Вяткин Б. Смотреть, чтобы видеть) 

(?) 

«Эрмитаж» (Лаиреитьев А. «Непосредственная фото- 
графия») (9) 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Арутюнов В. Мемуары фотографа (4). 

Белтов Э. Согласно состоянию души... (1) 

Ветров С.. Леонтьев М. Пейзаж продолжается (2) 
Гладыш Н. Тонус студии (7) 

Зубов В. В согласии с живописью (В). 

Итоги II Всесоюзного фестиваля неродного творчест- 
ва (3). 

Лапии А. Учить и учитьсв (6) 

Леонтьев М. Он разный... (8). 

Моргулес И. «Мир глазами женщин» (11). 

Программе фотокружка (10. 11). 

С «арбатского двора»... (10). 

Фотоюниор (1 — 12). 

ВЫСТАВКИ, КОНКУРСЫ 

Богданова И. Неисчерпаемый Родченко (I). 

Всесоюзная выставка, посвященная 70 летию Велико- 
го Октября. Награды — победителям (2). 

Вяткин В* Уроки «Уорлдпрессфоіо-88» (6). 

«Глазами детей. Фотографии школьников СССР- (6) 

«12 тем»: «Легко ли быть молодым?» (1), «Ая опорт- 
рет» (2); «Греция» (3); «Чудаки» (4); «Фотопла- 
кат» (5): «Дерева вы мои, дерева» (6); «Взгляд» 
(7); «Сказка» (8); «Скрытая камере» (9); «Фото- 
загадке» (10): «В стиле ретро» (11); «Новогоднее 
открытка» (12). 

Леонтьев М. -Рыбацкий меридиан» (4). 

Ляпустин А. Мир — зто здоров-е (10). 

Носов П. Память о мастере (7). 

Посвящается юбилею (1). 

Садовников Ю. Взгляд за Байкал (17) 

Советские призеры конкурса «Цейс-Првктикв- 1987» (3). 
Чудаков Г. Красавицы и репортеры (10). 

«Ассофото-88» (2). 

В честь 150-летия фотографии (5). 

«12 тем» (7). 

■День как жизнь» (5). 

«Женщин* а фотоискусства» (4). 

«Земля у мае одна» (3). 

■Мир юных» (3). 

«Отечество» (6). 

«Паитикапаы-89» (9). 

Приглашает «Орбис» (12). 

«Россия — отчий дом» (4). 

«Человек и книга» (4). 

■Человек и море» (6). 

IV Аналитическая выставке (12). 

ФОТОТЕОРИЯ 

Никитин В. Метод съемки — мсследовз- «е (3). 
Раппепорт А. Глубина резкости (б). 

ФОТОНАСЛЕДИЕ. К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 
Блюмфельд В. Сергей Левицкий (2). 

Вартанов А. Классик искусства фотопортрета (11). 
Выдающиеся фотохудожники Запада (Кизевальтер Г. 

Надар; Кулаков Д. Джулия Кзмерон) (3). 
Кизевальтер Г. Переломная эпохе: в поисках новой 
формы (10). 

Мастера новой школы (Майорове В. Альфред Стиг- 
лиц; Павленко В. Эдвард Ствйхен) (7) 

Никитин В. На снимках — декабристы (8). 

Новая технике — новые возможности (Киэеввльтср Г 
Оскар Рейландер; Турчаиов Ю. Гемрм Роби-сои) 

Пиоиеоы русской светописи (Семенов А. Андрей Ка- 
релин; Мартынова Н. Сергей Лобовиков) (5). 
Сопричастность правде жизни (Баскаков А. Максим 
Дмитриев) (8). 

Трубников Ю. Из истории японской светописи (6). 
Фомин А. Открытие светописи (1); Портретный жеир 

Чудаков Г. Родоначальник фоторепортажа в России 
(9); Репортер-легенда Роберт Капа (12). 
ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 

■ Взгляд» В ГОСТЯХ у «Фотоюниора» (9). 

Вновь о судьбе «Алмазов» (3). 

Разговор нечистоту (7). 

Швейцария и швейцарцы (12). 


ФОТОТЕХНИКА 

Анисимов А. Аккумуляторы для фототехники (7). 
Баканов А. В помощь начинающему (1), Порірет в 
светлой тональности (5); Портрет в темной то- 
нальности (7); Выравнивающее проявление (12). 
Бояров П. Оперативность фокусировки (12). 

Бутырин В. Интврпротацив технического приема (3). 
Володин В. «Полароид» — это системе (9). 

Выставка ГДР в Москве (8). 

Гилберт Ван Гиле Письмо в редакцию (2). 

Гинзбург В.. Моечвиский А.. ОасяиммкРв В. Фотоап- 
парат «Эликон-автофокус» (1). 

Доброе л в в с кн И А. Новинки зарубежной техники (3); 
Профессиональная осветительная аппаратура (12). 

б уднмков Ю. Отечественный байонет (9). 

аигждас С. Интерпретация технического приема (5). 
Журба Ю., Дратинская В. Ускоренный процесс обра- 
щения (3). 

«Зенит-автомат» — «камера года»? (6). 

Зопкии А. Фотоаппаратура на внутреннем рынке (11). 
Ильинский И. Цветные отпечатки со слайдов (10, 11). 
«Ильфорд» — потребителям (1). 

Калентьев В.. Михаилов О.. Полоенвк В. Тонирование 
в синий цвет (6). 

Кириллов А. Новые цветные пленки (9). 

Колосов Г. Монокль на малоформатной камере (8). 
Конкурс «10000 технических идей» (1, 2, 5, 7, 8, 10, 
11 ). 

Круг непонимания (5). 

Кунин П. Растры в фотографии (10). 

Ляхова М. Объективы с байонетом «К» (2); Объекти- 
вы для г ради «форматных зеркальных камер (3). 
Мосина Т. «Химия-87» (2); Лорявители серии I X (4); 

Ретикуляция как изобразительный прием (5). 
Нефедьев В. Мини-штативы (12). 

Пиманов А. Ретушь снимков (8, 10). 

Профессиональные диапроекторы (10). 

Редько А. Объект съемки и изображение (8). 

Сербиноя О. Камеры «Кэион» (1) 

Тарабукии В. Современны* фотообъективы (4, 5). 
Терсгулов Г. Фототермины (10). 

Увеличитель «Мвгнмфакс-4» (12). 

Усиление черно-белого негатива (7). 

Федай В. Устройство и рамонт кассеты «Киеаа-вА» (9) 
Христинина Г.. Шкатоаа Л. Новый ГОСТ на цветные 
фотобумаги (1). 

ИНФОРМИРУЕМ, СОВЕТУЕМ, ПРЕДЛАГАЕМ 

Адаптер «КП-А/Н» (2, 6). 

Адаптер «КП-42/Н» (4). 

Баканов А. Работа над натюрмортом (9). 

Баранов М. Международные выставки (2). 

0я занимав И. Студийная фотовспышка (11). 

Горлвчев С. Флашметр (11). 

Данилов А., Амосов Н. Проявочная машина (11). 
Доброславский А. Новинки зарубежной техники (4); 

Литиевые аккумуляторы (11). 

Зернов В.. Недужий С. Пособив по цветной фотогра- 
фии (2). 

Кольцо «КО-Н/52» (9). 

Малеев А. Программа «Цвет» (4). 

Мини-советы (2, 4, 6 , 0. 11). 

Пеифиль А. Вариации одного снимка (2). 

Пересадин в. Фотооривмеиты (6). 

Попов А. Для яашей лаборатории (11). 

Радиоактивность объективов (9). 

• Реаиал» — советским фотографам (4). 

Редакция получил* ответ (1, 2, 3, 6, 9, 12). 

Формула цеетиоетн (9). 

Фотореклама (6. 9). 

Чярмяускай М. и А. Контраст в фотопейзаже (4). 
Юфсрее А. Съемке ночью (11). 

ФОТОПОЧТА 

Битюциим И. Продолжение диалоге (10). 

Глебов А. Устами фотографирующего братства (9). 

О языке фотографии ( 6 ). 

Читатель критикует, предлагает, спрашивает... (4, 7, 

8 , 12 ). 

Шеклеии А. Продолжение разговора (2). 
ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Андреева Т. Советует ретушер (3); Для любителей и 
профессионалов (8). 

Аннинский Л. Сюита а четырех честях (2). 

Антология продолжается (5). 

Антонов Г. Эстафета Октябре (4). 

Блюмфельд В. Страницы истории (8). 

Викторова Л. «Ялта» (6). 

Ергееае Г. Цвете празднике (5). 

«Иллюстрированная хронология фотографии» (8). 
Погосова О. Рассказ о Заполярье (6). 

Тимофеев В. Из истории эстонской фотографии (6). 
Юрко М. Поэме о трех революциях (4). 

ИНТЕРФОТО 

«Академика — Пардубице» (1). 

Алексеев М. С доброй улыбкой (3). 

Ирке Г. «Фотография» — журнал из ГДР (8). 

Итоги конкурса «Ассофото» (2). 

Каглнцева С. Встреча состоялось (10). 

Лаиджев С. Свежие веяния (4). 

Лауреаты «Цейс-Практики» (7). 

Мизиано В. Испанская фотография сегодня (5). 

Молок Ю., Крачкевмч Н. Фотографические картины 
Роберта Хойсера (12). 

Павлова В. Полвека с фотокамерой (11). 

Петч У. Документалист природы (9). 

По страницам зарубежных изданий (1, 3, 9. 11). 

Редван А. Вдохновляет жизнь (7). 

Трубников Ю. Фотограф социальных тем (2). 

Уткин И. Его любовь — спорт (4), 


48 




ФОТО РОБЕРТА ХОЙСЕРА 





Цене 70 коп. 
Индекс 70869 


